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CUVANT INAINTE

Fotografia reprezinta unul dintre cele mai complexe si dinamice mijloace de
expresie vizuald, situat la intersectia dintre stiinta, tehnologie si artd. De la
primele experimente optice si chimice pana la sistemele digitale
contemporane, evolutia sa a fost determinatda de nevoia constanta de a
inregistra, interpreta si comunica realitatea prin intermediul imaginii.

Prezentul volum propune o abordare integratd a tehnicilor fotografice
fundamentale, fiind conceput ca material didactic pentru disciplina ,Tehnici
Foto-Video”, destinata studentilor din anul | ai specializarii Fotografie, Video,
Procesarea Computerizata a Imaginii. Lucrarea se adreseaza, in egald masura,
tuturor celor interesati de intelegerea si aprofundarea practicii fotografice, din
perspectiva tehnica si expresiva.

Structura volumului este organizata progresiv, urmarind dezvoltarea
competentelor tehnice in paralel cu formarea unei gandiri vizuale coerente.
Demersul incepe cu o introducere in fotografie, care contureaza cadrul teoretic,
istoric si conceptual necesar intelegerii acestui domeniu. Sunt analizate
originile fotografiei, evolutia tehnologica si rolul acesteia ca mijloc de expresie
vizuala.

in continuare, sunt prezentate principile de functionare ale aparatului de
fotografiat, cu accent pe componentele esentiale si pe modul in care acestea
contribuie la formarea imaginii. Capitolul dedicat expunerii dezvolta unul dintre
conceptele centrale ale fotografiei, explicand relatia dintre diafragma, timpul de
expunere si sensibilitatea 1ISO, precum si impactul acestora asupra rezultatului
final.

Studiul iluminarii extinde aceasta analiza prin abordarea luminii ca element
fundamental al imaginii fotografice. Sunt discutate proprietatile luminii, tipurile
de iluminare, precum si modalitatile de control si modelare a acesteia in
diverse contexte fotografice.

Dimensiunea tehnologica este aprofundata prin analiza fotografiei pe suport
argentic si a proceselor specifice laboratorului analogic, incluzand
developarea, fotograma, fotografia pinhole si marirea fotografica.
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Acestea sunt completate de prezentarea fotografiei digitale, care evidentiaza
structura senzorului, procesarea imaginii si fluxurile contemporane de lucru,
inclusiv scanarea si conversia materialelor analogice.

In partea aplicativa, volumul abordeaza portretul fotografic, punand accent pe
relatia dintre fotograf si subiect, pe rolul luminii si al compozitiei, precum si pe
dimensiunea expresivd a imaginii. In continuare, capitolul dedicat
macrofotografiei exploreaza tehnicile de captare a detaliului la scara mare,
evidentiind aspecte precum raportul de reproducere, profunzimea de camp,
focalizarea si iluminarea specifica acestui tip de fotografie.

Prin aceasta structura, lucrarea urmareste nu doar transmiterea de informatii
tehnice, ci si formarea unei perspective critice asupra imaginii fotografice. intr-
un context contemporan caracterizat de proliferarea masiva a imaginilor,
capacitatea de a intelege, controla si interpreta fotografia devine esentiala.

Fotografia nu este doar un procedeu de inregistrare a realitatii, ci un limbaj
vizual complex, capabil sd transmitd sens, emotie si intentie. In acest sens,
prezentul Syllabus Tsi propune sa ofere un cadru coerent pentru dezvoltarea
unei practici fotografice constiente, riguroase si expresive.

Prin aceasta structura, lucrarea urmareste nu doar transmiterea de informatii, ci
si formarea unei perspective critice asupra imaginii fotografice. Intr-un context
dominat de productia masiva de imagini, capacitatea de a intelege, controla si
interpreta fotografia devine esentiala.

Fotografia nu este doar o tehnica de inregistrare a realitatii, ci un limbaj vizual
complex, capabil sa transmitd sens, emotie si intentie. in acest sens, prezentul
Syllabus isi propune sa ofere un cadru coerent pentru dezvoltarea unei practici
fotografice constiente si expresive.
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DISCIPLINA ,, TEHNICI FOTO-VIDEO”

Descriptor curs

Disciplina ,Tehnici Foto-Video” este destinata studentilor din anul | ai
specializarii Fotografie, video, procesarea computerizata a imaginii si are ca
obiectiv formarea unei baze solide de cunostinte teoretice si practice in
domeniul realizarii imaginii fotografice. Aceasta abordeaza tehnicile si metodele
de fotografiere atat in mediul analogic, cat si in cel digital, punand accent pe
utilizarea corecta si creativa a echipamentelor si a instrumentelor de prelucrare
a imaginii.

Continutul disciplinei este actualizat constant, fiind adaptat evolutiilor
tehnologice si cerintelor mediului profesional din domeniul artelor vizuale.

Disciplina: Tehnici Foto-Video

Cod disciplina Regimul disciplinei Nr. ore pe saptamana
AFV1416 DS 1C+1L
Semestre de studiu Numar de credite Tipul de evaluare
1+ 3 credite + 3 credite E+E

Tematica de curs prevede abordarea notiunilor generale etapizate pe cele 14
saptamani ale semestrului de studii doua ore (curs si seminar),
corespunzatoare unui numar de 8 teme pe semestru

Rolul disciplinei in formarea studentului

Disciplina contribuie la dezvoltarea unei gandiri vizuale critice si la formarea
competentelor tehnice necesare practicii fotografice contemporane, facilitand
integrarea cunostintelor teoretice in demersuri artistice coerente.
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Obiectivul general al disciplinei

Obiectivul general al disciplinei consta in dezvoltarea competentelor tehnice si
creative necesare realizarii imaginilor fotografice, precum si in intelegerea
proceselor specifice fluxului fotografic, atat analogic, cat si digital.

« insusirea si valorificarea creativa a principiilor de realizare a imaginilor
fotografice;

» cunoasterea principiilor de functionare si a constructiei aparatelor de
fotografiat;

+ aplicarea tehnicilor fotografice analogice (fotografiere, developare, copiere);

- utilizarea tehnicilor digitale de captura, editare si tiparire a imaginii.

Competente cognitive

« intelegerea structurii si functionarii aparaturii fotografice;

+ cunoasterea materialelor si tehnologiilor din fotografia analogica si digitala;
- utilizarea corecta a terminologiei de specialitate;

« gestionarea etapelor unui flux de productie fotografica.

Competente tehnico-profesionale
* proiectarea si implementarea unui flux fotografic adecvat;
+ analiza critica a imaginilor din punct de vedere tehnic;

+ optimizarea proceselor de realizare a imaginilor fotografice

Competente atitudinal-valorice

« dezvoltarea interesului pentru invatare continua;
+ capacitatea de lucru in echipe;

+ asumarea responsabilitatii in procesul creativ;

« colaborarea interdisciplinara.
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Materiale si resurse

Se utilizeaza materiale vizuale (imagini, fotografii, prezentari), resurse teoretice
(carti, articole), materiale video si aplicatii software de editare (Adobe
Photoshop, Lightroom sau echivalente), precum si activitati practice si vizite de
specialitate.

Evaluare

Evaluarea se realizeaza prin lucrari practice, verificari periodice, participare la
activitati de seminar si sustinerea unui colocviu final. Criteriile de evaluare
vizeaza corectitudinea tehnica, coerenta conceptuala si implicarea activa.

BIBLIOGRAFIE SUGERATA
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CAPITOLUL 1

Introducere in fotografie

1.1. Definirea fotografiei

Fotografia reprezinta procesul de inregistrare a imaginii prin intermediul luminii,
utilizand un suport fotosensibil sau un senzor digital. Din punct de vedere
tehnic, aceasta presupune controlul directiei, intensitatii si duratei expunerii
luminii asupra unei suprafete capabile sa o capteze si sa o transforme in
imagine. Acest proces implicd o serie de parametri esentiali, precum
diafragma, timpul de expunere si sensibilitatea ISO, care determina claritatea,
luminozitatea si atmosfera finala a imaginii. Evolutia tehnologica a transformat
profund fotografia, trecand de la procedeele chimice traditionale la sistemele
digitale moderne, unde imaginea este procesata si stocata electronic.

Dincolo de dimensiunea sa tehnica, fotografia este un limbaj vizual complex,
situat la intersectia dintre stiinta si arta. Ea permite nu doar reproducerea fidela
a realitatii, ci si reinterpretarea acesteia prin alegerea cadrului, compozitiei,
culorii si momentului surprins. Fotograful devine astfel un narator vizual,
capabil sa transmita emotii, idei si perspective personale prin intermediul
imaginilor.

in plan artistic, fotografia poate varia de la documentar si jurnalism, unde
accentul cade pe redarea obiectiva a realitatii, pana la fotografie conceptuala
sau abstractd, unde imaginea devine un mijloc de explorare a simbolurilor si
semnificatiilor. In acelasi timp, fotografia joacd un rol important in societate,
fiind utilizata in domenii precum publicitatea, stiinta, medicina, arta sau
comunicarea de masa.

Astfel, fotografia nu este doar o simpla captare a unui moment, ci o forma de
cunoastere si interpretare a lumii, o combinatie intre precizie tehnica si
sensibilitate artistica, care continua sa evolueze odata cu tehnologia si nevoile
de expresie ale societatii.
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1.2. Primele forme de reprezentare a imaginii

lnainte de aparitia fotografiei, singura modalitate de a fixa o imagine era
reprezentarea manuald, prin desen sau picturd. Aceste forme de exprimare
vizuala au fost utilizate inca din preistorie, dovada fiind picturile rupestre, unde
oamenii incercau sa redea lumea inconjuratoare folosind pigmenti naturali. De-
a lungul timpului, arta reprezentarii a evoluat, atingand niveluri remarcabile de
rafinament in civilizatiile antice si in epoci precum Renasterea, cand artistii au
fnceput sa studieze In mod sistematic proportiile, perspectiva si anatomia
umana.

Totusi, aceste metode erau profund dependente de indemanarea, experienta si
perceptia artistului. Chiar si in cele mai realiste reprezentari, exista intotdeauna
un grad de interpretare subiectiva. Fiecare imagine reflecta nu doar realitatea
observata, ci si stilul, emotiile si intentiile creatorului. Din acest motiv,
reproducerea fidela si rapida a realitatii era dificil de realizat, iar procesul putea
dura ore, zile sau chiar luni.

Un moment esential in evolutia reprezentarii imaginii 1l constituie aparitia
camerei obscure, un dispozitiv optic rudimentar care a revolutionat modul in
care artistii priveau si redau realitatea. Conceptul sau a fost cunoscut inca din
Antichitate, fiind mentionat de filosofi precum Aristotel, insa a fost descris si
dezvoltat mai clar in perioada Renasterii, cand interesul pentru stiinta si
observatie directa a crescut semnificativ.

Camera obscura functioneaza pe baza unui principiu optic simplu, dar
ingenios: lumina reflectatd de obiectele din exterior patrunde printr-o
deschidere foarte mica intr-un spatiu intunecat (o camera sau o cutie) si
proiecteaza pe peretele opus o imagine reald, dar inversata, a scenei. Aceasta
proiectie oferea artistilor un ghid vizual precis, permitandu-le sa contureze mai
corect formele si proportiile.

Desi imaginea obtinutd nu putea fi inca fixatd permanent, camera obscura a
reprezentat un pas major catre obiectivitate In reprezentarea vizuald. Ea a
redus dependenta exclusiva de talentul artistic si a introdus un element
stiintific in procesul de creare a imaginii. Unii artisti au folosit acest dispozitiv
pentru a obtine o perspectiva mai exacta si detalii mai fidele, contribuind astfel
la cresterea realismului in arta.

Aceasta etapa marcheaza tranzitia de la reprezentarea pur manuala la utilizarea
tehnologiei optice ca instrument de sprijin.
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Camera obscura a pus bazele principiilor fundamentale care vor sta ulterior la
originea aparatului de fotografiat, demonstrand ca lumina poate fi controlata si
utilizatd pentru a crea imagini ale realitatii. Astfel, ea reprezintd o veriga
esentialda intre arta si stiinta, anticipand aparitia fotografiei ca mijloc autonom
de captare a imaginii.

1.3. Aparitia fotografiei

Primele incercari de fixare permanenta a imaginii apar in secolul al XVlli-lea,
intr-un context in care progresul stiintific si interesul pentru studiul luminii si al
substantelor chimice erau in plind dezvoltare. Cercetatorii au observat ca
anumite materiale isi modifica proprietatile atunci cand sunt expuse la lumina,
in special sarurile de argint, care se innegresc sub actiunea acesteia. Pe baza
acestor observatii, experimentele au inceput sa urmareascd nu doar
proiectarea imaginii (asa cum se intampla in camera obscura), ci si fixarea ei pe
un suport.

In acest context, cercetatori precum Thomas Wedgwood si Humphry Davy au
realizat unele dintre primele experimente documentate. Ei au reusit sa obtina
imagini prin aplicarea de solutii cu saruri de argint pe hartie sau piele si
expunerea acestora la lumina. Obiectele asezate pe suprafata tratata lasau
urme vizibile, insa imaginile erau instabile: continuau sa se inchida la culoare n
contact cu lumina si nu puteau fi pastrate pe termen lung. Cu toate acestea,
aceste incercari au demonstrat ca fixarea imaginii era posibila si au deschis
drumul cercetarilor ulterioare.

Un progres decisiv a fost realizat de Joseph Nicéphore Niépce, considerat
autorul primei fotografii permanente. La inceputul secolului al XIX-lea, el a
utilizat un procedeu numit heliografie, care implica acoperirea unei placi
metalice cu un strat de bitum de ludeea, o substanta sensibila la lumina. Dupa
o expunere extrem de lungd — de ordinul mai multor ore — zonele expuse se
intareau, iar cele neexpuse puteau fi indepartate, rezultand astfel o imagine
fixata.

Imaginea obtinuta de Niépce, cunoscuta sub numele de ,Vedere de la fereastra
din Le Gras”, este considerata prima fotografie din istorie. Desi calitatea ei era
redusa si procesul extrem de lent, realizarea sa a demonstrat pentru prima
data ca o imagine poate fi captatd si pastratd permanent fara interventia
desenului manual.

Ulterior, Louis Daguerre, colaborator al lui Niépce, a perfectionat considerabil
procesul fotografic, introducand in 1839 daguerreotipul.
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Aceasta metoda utiliza o placa de cupru acoperita cu argint, tratata cu vapori
de iod pentru a deveni sensibila la lumind. Dupa expunere si developare cu
vapori de mercur, imaginea obtinuta era mult mai clara si detaliata decat cele
anterioare.

Daguerreotipul a fost primul procedeu fotografic utilizat pe scara larga, insa
avea si limitari: fiecare imagine era unica, neexistand posibilitatea realizarii de
copii. Aceasta problema a fost rezolvatd aproape simultan de catre William
Henry Fox Talbot, care a dezvoltat procesul calotipiei. Acesta introducea
conceptul de negativ pe hartie, din care se puteau realiza multiple copii
pozitive.

Aceasta inovatie a fost fundamentald pentru evolutia fotografiei, deoarece a
permis reproducerea imaginilor si a pus bazele fotografiei moderne. Spre
deosebire de daguerreotip, sistemul negativ-pozitiv oferea flexibilitate si
accesibilitate, facand posibila distribuirea imaginilor catre un public mai larg.

In ansamblu, aceste descoperiri au marcat inceputul fotografiei ca tehnologie
reproductibila si accesibila. Ele au transformat radical modul in care oamenii
documenteaza realitatea, deschizand calea pentru dezvoltari ulterioare rapide,
atat in domeniul tehnic, cat si in cel artistic. Fotografia a devenit, astfel, nu
doar o inovatie stiintifica, ci si un mijloc esential de comunicare si expresie in
societatea moderna.

1.4. Repere in evolutia tehnologica

Evolutia fotografiei a fost determinata in mod direct de progresul tehnologic,
fiecare inovatie deschizand noi posibilitati de captare, prelucrare si distribuire a
imaginii. De la procesele chimice laborioase ale inceputurilor pana la
tehnologiile digitale contemporane, fotografia a cunoscut transformari radicale,
care au influentat atat practica profesionald, cat si utilizarea sa de catre
publicul larg.

Un prim moment important il constituie dezvoltarea aparatelor cu pelicula
fotografica. Acestea au permis inregistrarea imaginilor pe suporturi sensibile la
lumingd, sub forma de filme tratate chimic. Fotografia devenea astfel mai
practica si mai portabild, iar procesul de captare era mult mai eficient decat
metodele timpurii pe placi rigide.

Un pas esential in aceasta directie a fost realizat de compania Eastman Kodak,
fondata de George Eastman, care a introdus filmul flexibil (roll-film) la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Spre deosebire de placile fotografice rigide, acest tip de
film putea fi rulat si utilizat in aparate mai compacte, facilitand utilizarea
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fotografiei de catre amatori. Celebrul slogan , You press the button, we do the
rest” reflecta tocmai aceasta democratizare a procesului fotografic.

Ulterior, miniaturizarea echipamentelor a reprezentat un alt moment de
referinta. Introducerea formatului de 35 mm, popularizat de compania Leica in
prima jumatate a secolului XX, a revolutionat fotografia prin dimensiunea
redusa a aparatelor si mobilitatea crescutd. Fotograful nu mai era limitat la
studiouri sau echipamente voluminoase, putand surprinde scene spontane, din
viata cotidiana.

Un alt progres important a fost lansarea aparatelor instant, dezvoltate
de Polaroid. Acestea permiteau obtinerea unei fotografii developate in doar
cateva minute dupa realizare, eliminand necesitatea laboratorului fotografic.
Fotografia devenea astfel un proces imediat, accesibil si interactiv, schimband
modul in care oamenii se raportau la imagine.

Odata cu avansul tehnologic din a doua jumatate a secolului XX, aparatele foto
au Tnceput sa integreze componente electronice si microprocesoare. Acestea
au permis automatizarea unor functii precum focalizarea, expunerea sau
masurarea luminii. Astfel, utilizarea aparatelor a devenit mai usoara, iar
rezultatele mai consistente, chiar si pentru utilizatorii fara pregatire tehnica
avansata.

Punctul culminant al acestei evolutii il reprezintd aparitia fotografiei digitale. Tn
locul filmului fotografic, imaginile sunt captate cu ajutorul unui senzor
electronic si stocate sub forma de date digitale. Acest aspect permite
vizualizarea instantanee a fotografiilor, editarea lor pe computer si distribuirea
rapida prin intermediul internetului.

Trecerea de la fotografia analogica la cea digitala reprezinta una dintre cele mai
importante transformari din istoria acestui domeniu. Aceasta nu a schimbat
doar tehnologia utilizatd, ci si modul de gandire si de lucru al fotografilor.
Costurile au scazut, accesul la echipamente a crescut, iar fotografia a devenit
omniprezenta in viata cotidiana, fiind integrata in dispozitive precum
telefoanele mobile.

in concluzie, evolutia tehnologica a fotografiei reflectd o tendintd constanta
spre simplificare, accesibilitate si diversificare. De la procesele chimice
complexe la imaginile digitale instantanee, fiecare etapa a contribuit la
transformarea fotografiei intr-un mijloc universal de exprimare si comunicare
vizuala.
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1.5. Fotografia ca mijloc de expresie

in prezent, fotografia nu mai este doar un instrument tehnic destinat
inregistrarii realitatii, ci un mediu complex de expresie artistica si conceptuala.
Odata cu democratizarea tehnologiei si accesul larg la echipamente
performante, fotografia a devenit un limbaj universal, capabil sa transmita idei,
emotii si mesaje intr-un mod direct si profund. Imaginea fotografica nu mai este
perceputa doar ca o copie a realitatii, ci ca o interpretare personala a acesteia.

Astazi, fotografia este utilizata intr-o varietate de domenii, fiecare valorificand
diferite functii ale imaginii. In artd, fotografia devine un mijloc de explorare
vizuala si conceptuala, unde compozitia, lumina si simbolismul sunt esentiale.
in jurnalism, fotografia documenteaza realitatea si evenimentele importante,
contribuind la informarea publicului si la construirea memoriei colective. in
publicitate, imaginea este folosita pentru a influenta perceptii si
comportamente, iar in cercetarea stiintifica, fotografia serveste ca instrument
de analizd si documentare precisd. De asemenea, in comunicarea vizuala
contemporand, imaginile fotografice domina mediile digitale, de la retele
sociale pana la platforme educationale.

Caracterul dual al fotografiei — tehnic si artistic — impune fotografului o dubla
competentd. Pe de o parte, este necesara stdpanirea riguroasa a
echipamentului si a proceselor tehnice: controlul expunerii, al focalizarii, al
balansului de alb, precum si intelegerea modului in care lumina influenteaza
imaginea. Pe de alta parte, fotograful trebuie sa dezvolte o sensibilitate
artistica, care sa 1i permitd sa aleaga cadrul potrivit, sd construiasca o
compozitie echilibrata si sa transmita un mesaj coerent si expresiv.

Procesul fotografic devine astfel unul intentional: fiecare decizie — de la
alegerea subiectului pana la momentul declansarii — contribuie la sensul final
al imaginii. Fotografia poate sugera, provoca, documenta sau interpreta, in
functie de intentia autorului. Ea poate fi obiectiva sau subiectiva, descriptiva
sau simbolica, simpla sau profund conceptuala.

in acest context, fotografia presupune un echilibru constant intre controlul
tehnic si intentia artistica. O imagine bine realizata nu este doar corect expusa
sau clara, ci si semnificativa din punct de vedere vizual si emotional. Tehnica
ofera instrumentele necesare, insa viziunea artistica este cea care confera
valoare si originalitate imaginii.

In concluzie, fotografia contemporana reprezintd o sinteza intre stiinta si arta,
intre precizie si creativitate. Ea continud sa evolueze odata cu tehnologia si
societatea, rdmanand unul dintre cele mai puternice si accesibile mijloace de
exprimare vizuala din lumea moderna.
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1.6. Rolul luminii in fotografie

Lumina reprezinta elementul fundamental al fotografiei, esenta insasi a
procesului de formare a imaginii. Termenul ,fotografie” provine din limba
greaca si inseamna literalmente ,,a scrie cu lumind”, ceea ce subliniaza rolul
central pe care acesta il joaca. Fara lumina, nu exista informatie vizuala care sa
poata fi captata, iar imaginea nu poate lua nastere. Dincolo de simpla sa
prezentd, modul in care lumina interactioneaza cu subiectul determina in mod
decisiv caracterul si impactul unei fotografii.

Calitatea luminii este unul dintre cei mai importanti factori in fotografie. Aceasta
poate fi dura sau difuza, rece sau calda, naturala sau artificiala. Lumina dura,
specificd soarelui puternic de la amiazd, creeazd umbre accentuate si
contraste puternice, evidentiind textura si detaliile. In schimb, lumina difuza,
intalnita in zilele innorate sau obtinuta prin intermediul unor surse artificiale
precum softbox-urile, produce tranzitii line intre zonele de lumina si umbra,
fiind preferata in portret sau fotografie de produs.

Directia luminii influenteaza perceptia volumului si a spatiului. Lumina frontala
reduce umbrele si poate face imaginea sa para mai plata, in timp ce lumina
laterala accentueaza formele si adauga profunzime. Lumina din spate (contre-
jour) poate crea siluete sau efecte dramatice, evidentiind conturul subiectului.
Alegerea directiei luminii este, asadar, o decizie artistica importanta, care
contribuie la modul in care privitorul percepe scena.

Intensitatea luminii este strans legata de expunerea imaginii. O lumina prea
puternica poate duce la supraexpunere, pierzand detalii in zonele luminoase, in
timp ce o lumind insuficientd poate genera subexpunere si pierderea
informatiei in umbre. Controlul acesteia se realizeaza prin setarile aparatului
foto (diafragma, timp de expunere, ISO), dar si prin utilizarea unor accesorii
precum reflectoare sau filtre.

Intelegerea comportamentului luminii constituie una dintre competentele

esentiale ale fotografului, deoarece aceasta influenteaza multiple aspecte ale

imaginii:

« vizibilitatea subiectului — lumina face posibila perceperea detaliilor si
separarea subiectului de fundal;

« contrastul si volumul formelor — jocul dintre lumina si umbra defineste
textura si tridimensionalitatea;

- atmosfera imaginii — lumina caldd de apus poate sugera liniste sau
nostalgie, in timp ce lumina rece poate crea o stare de distanta sau
dramatism;
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« perceptia culorilor — temperatura de culoare a luminii influenteaza tonurile
(de exemplu, lumina incandescenta produce nuante calde, iar cea
fluorescenta poate genera tonuri reci sau verzui).

Prin controlul constient al luminii, fotograful poate transforma o scena aparent
banala intr-o imagine expresiva si semnificativa. Lumina devine astfel nu doar
un instrument tehnic, ci si un mijloc de expresie artistica, capabil sa modeleze
realitatea si sa transmitd emotii. Alegerea momentului zilei, a conditiilor de
iluminare sau a surselor artificiale reprezintd decizii esentiale in constructia
imaginii.

in concluzie, stapanirea luminii este una dintre cele mai importante abilitati in
fotografie. Ea nu doar permite existenta imaginii, ci ii confera forma, sens si
impact vizual, transformand fotografia intr-un limbaj subtil si profund expresiv.

1.7. Concluzii

Fotografia este rezultatul unei evolutii complexe si fascinante, in care
descoperirile stiintifice s-au impletit constant cu nevoia profunda a omului de a
reprezenta, intelege si interpreta realitatea. De-a lungul timpului, acest domeniu
a parcurs un traseu remarcabil: de la observatiile empirice asupra luminii si
experimentele optice rudimentare, pana la dezvoltarea unor tehnologii
sofisticate capabile sa capteze si sa redea imaginea cu o fidelitate
impresionanta. Fiecare etapa a contribuit la definirea fotografiei nu doar ca
tehnica, ci si ca forma de cunoastere si expresie.

Transformarea fotografiei dintr-un proces lent si laborios intr-unul rapid,
accesibil si omniprezent a schimbat radical modul in care oamenii
interactioneaza cu imaginea. Astazi, fotografia nu mai apartine exclusiv
specialistilor, ci este integrata in viata cotidiana, fiind utilizata in comunicare,
documentare, educatie si artd. Aceasta accesibilitate sporitd a dus la o
democratizare a imaginii, dar si la o diversificare a modurilor de utilizare si
interpretare.

In acelasi timp, fotografia ramane un domeniu in care echilibrul dintre tehnica si
creativitate este esential. Desi tehnologia moderna simplifica procesul de
realizare a imaginilor, calitatea si valoarea acestora depind in continuare de
capacitatea fotografului de a intelege si utiliza constient elementele
fundamentale: lumina, compozitia, momentul si intentia. Astfel, aparatul devine
doar un instrument, iar fotografia — rezultatul unei decizii constiente si al unei
viziuni personale.
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Intelegerea fundamentelor fotografiei — atat din punct de vedere tehnic, cat si
conceptual — constituie baza necesara pentru dezvoltarea ulterioara a
competentelor fotografice. Cunoasterea principiilor de functionare a
echipamentului, a comportamentului luminii si a regulilor de compozitie ofera
control asupra imaginii, in timp ce dezvoltarea unei sensibilitati vizuale si a unei
gandiri critice permite transformarea fotografiei intr-un mijloc autentic de
expresie.

in perspectiva, fotografia continud sd evolueze, influentatd de inovatiile
tehnologice si de schimbarile culturale. Inteligenta artificiala, realitatea
augmentatd si noile forme de comunicare vizualda deschid directii noi,
redefinind constant limitele acestui mediu. Cu toate acestea, esenta fotografiei
ramane aceeasi: dorinta de a captura un moment, de a transmite o idee si de a
crea o legatura intre realitate si perceptia umana.

in concluzie, fotografia nu este doar un produs al tehnologiei, ci o sinteza intre
stiintd, artd si experientd umana. Intelegerea profunda a fundamentelor sale
reprezinta primul pas catre utilizarea constienta si creativa a acestui limbaj
vizual, deschizand drumul catre explorare, inovatie si expresie personala.
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CAPITOLUL 2

Aparatul de fotografiat

2.1. Definire si rol

Aparatul de fotografiat constituie elementul central al procesului fotografic,
reprezentand dispozitivul prin intermediul caruia radiatia luminoasa este
controlata, directionata si transformata in imagine. Independent de tipologia
tehnologica — analogica sau digitala — principiul fundamental de functionare
ramane constant, fiind bazat pe captarea luminii si inregistrarea acesteia pe un
suport fotosensibil. In fotografia analogica, acest suport este reprezentat de
filmul fotografic, in timp ce, in fotografia digitalda, functia este indeplinita de
senzorul de imagine, care converteste energia luminoasa in semnale electrice
prelucrate ulterior digital.

Din perspectiva functionala si estetica, aparatul de fotografiat nu poate fi redus
la statutul de simplu instrument tehnic, ci trebuie inteles ca o extensie a
intentionalitatii vizuale a operatorului. Parametrii tehnici ai aparatului — precum
diafragma, timpul de expunere si sensibilitatea ISO — ofera posibilitatea unui
control riguros asupra expunerii si asupra modului de reprezentare a realitatii
vizuale. Prin ajustarea acestor variabile, fotograful poate influenta atat
caracteristicile formale ale imaginii (claritate, contrast, profunzime de camp),
cat si dimensiunea sa expresiva.

in acelasi timp, aparatul de fotografiat faciliteazd constructia cadrului si a
perspectivei, contribuind la organizarea spatiala a elementelor vizuale.
Alegerea distantei focale si utilizarea diferitelor tipuri de obiective permit
modificarea relatiilor dintre planuri si influenteaza perceptia privitorului asupra
subiectului reprezentat. Astfel, dispozitivul fotografic devine un mediator intre
realitate si reprezentarea acesteia, conditionand modul in care imaginea este
structurata si interpretata.

Evolutia tehnologica a aparatelor de fotografiat a condus la diversificarea
semnificativda a functionalitatilor acestora, integrand sisteme avansate de
focalizare automata, stabilizare a imaginii si procesare digitald. Aceste
dezvoltari au amplificat atat precizia tehnica, cat si potentialul creativ al
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fotografiei, extinzand domeniile de aplicabilitate ale acesteia in contexte
variate, de la practici artistice la utilizari stiintifice si documentare.

In concluzie, aparatul de fotografiat trebuie inteles nu doar ca un instrument de
inregistrare a realitatii, ci ca un dispozitiv complex de mediere si interpretare
vizuala. Prin intermediul sau, actul fotografic dobandeste valente cognitive si
expresive, reflectand atat realitatea obiectiva, cat si perspectiva subiectiva a
fotografului.

2.2. Principiul de functionare

Functionarea aparatului de fotografiat se intemeiaza pe principiul camerei
obscure, un model optic fundamental care a stat la baza dezvoltarii ulterioare a
tehnologiilor fotografice. Acest principiu a fost perfectionat prin integrarea unor
componente optice, mecanice si, in cazul aparatelor moderne, electronice,
care permit controlul riguros al luminii si al modului in care aceasta este
inregistrata. Astfel, aparatul de fotografiat poate fi considerat un sistem
complex de prelucrare a informatiei vizuale, in care fiecare componenta
contribuie la formarea imaginii finale.

Procesul fotografic implica o succesiune de etape interdependente, fiecare
avand un rol esential n realizarea unei imagini corect expuse si coerente din
punct de vedere vizual. Intr-o prima faz&, lumina reflectata de subiect patrunde
in aparat prin intermediul obiectivului, care are functia de a focaliza razele
luminoase si de a forma o imagine optica pe planul focal. Ulterior, cantitatea de
lumind care traverseaza obiectivul este reglatd de diafragma, un mecanism
compus din lamele mobile care determina dimensiunea deschiderii prin care
patrunde lumina.

In continuare, durata in care lumina ajunge la suportul fotosensibil este
controlatd de obturator, componenta responsabild pentru stabilirea timpului de
expunere. Interactiunea dintre diafragma si obturator determina expunerea
totala, influentand atat luminozitatea imaginii, cat si efectele vizuale precum
profunzimea de camp sau redarea miscarii.

Imaginea astfel formata este proiectatd pe suportul fotosensibil — film
fotografic in cazul aparatelor analogice sau senzor digital in cazul celor
moderne — unde informatia luminoasa este inregistratd. In fotografia digitala,
acest proces este urmat de o etapa de conversie si procesare electronica, prin
care semnalele captate sunt transformate in date digitale ce pot fi stocate,
prelucrate si vizualizate.
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Controlul precis al acestor etape este esential pentru obtinerea unei imagini de
calitate, intrucat orice variatie necontrolatd a parametrilor de expunere sau
focalizare poate conduce la rezultate necorespunzatoare din punct de vedere
tehnic si estetic. Prin urmare, principiul de functionare al aparatului de
fotografiat reflecta o interdependenta intre componentele sale si competenta
operatorului, care trebuie sa gestioneze in mod constient aceste variabile
pentru a obtine o reprezentare fidela si expresiva a realitatii.

2.3. Componentele principale ale aparatului de fotografiat

Pentru a intelege in mod adecvat functionarea aparatului de fotografiat, este
esentiald cunoasterea componentelor sale fundamentale, precum si a modului
in care acestea interactioneaza in cadrul sistemului fotografic. Fiecare element
structural indeplineste o functie specifica, contribuind la controlul luminii, la
formarea imaginii si la inregistrarea informatiei vizuale.

In concluzie, intelegerea structurii aparatului de fotografiat reprezinta o premisa
fundamentala pentru utilizarea sa eficienta, intrucat ofera fotografului
posibilitatea de a controla in mod constient parametrii tehnici si de a
transforma intentia artistica intr-o imagine concreta.

2.3.1. Obiectivul

Obiectivul reprezinta componenta optica esentiala a aparatului de fotografiat,
prin intermediul careia lumina provenita de la subiect patrunde in sistem si este
directionata catre planul de formare a imaginii. Acesta este alcatuit dintr-un
ansamblu complex de lentile dispuse n grupuri optice, proiectate astfel incat
sa corecteze aberatiile si sa asigure o focalizare precisa a razelor luminoase pe
suportul fotosensibil.

Din punct de vedere functional, obiectivul indeplineste mai multe roluri
fundamentale in procesul fotografic. In primul rand, acesta determind unghiul
de cuprindere al imaginii, in functie de distanta focala, influentand cantitatea
de scena inclusa in cadru. Obiectivele cu distanta focala mica ofera un unghi
larg de vizualizare, in timp ce obiectivele cu distantd focala mare restrang
campul vizual si apropie subiectul.

in al doilea rand, obiectivul contribuie in mod direct la claritatea imaginii si la
profunzimea de camp, prin capacitatea sa de a focaliza precis si prin
deschiderea diafragmei. Calitatea opticd a lentilelor, tratamentele aplicate
suprafetelor acestora si constructia generald influenteaza nivelul de detaliu,
contrastul si fidelitatea culorilor.
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Totodata, obiectivul are un rol determinant in modul in care este perceputa
perspectiva imaginii. Desi perspectiva este influentata in principal de pozitia
fotografului fatd de subiect, alegerea tipului de obiectiv poate accentua sau
diminua relatiile spatiale dintre elementele cadrului, contribuind la efectul vizual
final.

Calitatea obiectivului are un impact major asupra rezultatului fotografic, fiind
unul dintre cei mai importanti factori in obtinerea unei imagini reusite. Din acest
motiv, in practica fotografica, selectia obiectivului este realizata in functie de
cerintele tehnice si expresive ale situatiei, obiectivul devenind un instrument
decisiv in materializarea intentiei vizuale a fotografului.

2.3.2. Diafragma

In mod conventional, deschiderea diafragmei este exprimata prin valori f-stop
(de exemplu: /2.8, /8, f/16), care reprezinta raportul dintre distanta focala a
obiectivului si diametrul deschiderii efective. Aceste valori sunt organizate intr-
o scara standardizata, in care fiecare treaptd corespunde unei dublari sau
fnjumatatiri a cantitatii de lumina care traverseaza obiectivul.

Din perspectiva functionalad, diafragma influenteaza in mod direct luminozitatea
imaginii, prin controlul fluxului luminos. O deschidere mai mare permite
patrunderea unei cantitati sporite de lumina, conducand la o imagine mai
luminoasa, in timp ce o deschidere mai mica reduce intensitatea luminoasa,
rezultand o imagine mai intunecata.

In acelasi timp, diafragma joaca un rol esential in determinarea profunzimii de
camp, adica a zonei de claritate acceptabila din cadrul imaginii. O diafragma
deschisa (caracterizatda prin valori f mici) genereaza o profunzime de camp
redusd, evidentiind subiectul prin estomparea fundalului. In schimb, o
diafragma inchisa (valori f mari) conduce la o profunzime de camp extinsa,
permitand redarea clard a unui numar mai mare de planuri.

Prin urmare, diafragma nu este doar un element de control al expunerii, ci si un
instrument expresiv fundamental, care permite fotografului sa influenteze atat
parametrii tehnici ai imaginii, cat si impactul sau vizual si estetic.

2.3.3. Obturatorul

Obturatorul reprezintd componenta mecanica sau electronica a aparatului de
fotografiat responsabila pentru controlul duratei in care lumina ajunge pe
suportul fotosensibil. Functia sa principala consta in determinarea timpului de
expunere, adica intervalul in care senzorul sau filmul este expus la lumina,
contribuind astfel la realizarea unei imagini corect expuse.
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Din punct de vedere operational, timpii de expunere sunt exprimati, de regula,
in fractiuni de secunda (de exemplu: 1/1000, 1/250) sau in secunde intregi, in
cazul expunerilor mai lungi. Alegerea unui anumit timp de expunere
influenteaza direct cantitatea totala de lumina inregistrata, dar si modul in care
miscarea este redata in imagine.

Un rol esential al obturatorului consta in controlul reprezentarii miscarii. Timpii
scurti de expunere permit ,inghetarea” actiunii, captand subiecte aflate in
miscare rapidd cu un grad ridicat de claritate. In schimb, timpii lungi de
expunere determina aparitia efectului de miscare (motion blur), care poate fi
utilizat in mod intentionat pentru a sugera dinamism, fluiditate sau trecerea
timpului.

in plus, obturatorul contribuie la echilibrul general al expunerii, in
interdependenta cu diafragma si sensibilitatea ISO. Ajustarea corecta a acestor
parametri este esentiala pentru obtinerea unei imagini echilibrate din punct de
vedere tehnic si expresiv.

In concluzie, obturatorul nu reprezinti doar un mecanism de control temporal
al expunerii, ci si un instrument important in constructia vizuala a imaginii,
oferind fotografului posibilitatea de a modela perceptia miscarii si de a
introduce valente estetice suplimentare in actul fotografic.

2.3.4. Sistemul de vizare

Sistemul de vizare reprezinta ansamblul de componente prin intermediul carora
fotograful poate previzualiza si compune imaginea inainte de declansarea
expunerii. Acesta indeplineste o functie esentialda n procesul fotografic,
facilitand controlul cadrului, al compozitiei si al focalizarii, contribuind astfel la
realizarea unei imagini coerente si bine structurate.

Din punct de vedere tehnic, exista mai multe tipuri de sisteme de vizare, fiecare
caracterizat printr-un mod specific de redare a imaginii. Vizorul optic este
intalnit, iIn mod traditional, la aparatele compacte si oferd o reprezentare
aproximativa a scenei, independents de traseul optic al obiectivului. In cazul
aparatelor de tip SLR si DSLR, vizarea se realizeaza prin obiectiv (through-the-
lens), utilizand un sistem de oglinzi si prisme care permite observarea directa a
imaginii formate de obiectiv, asigurand o corespondenta fidela intre ceea ce
vede fotograful si ceea ce va fi captat.

in aparatele digitale moderne, vizarea poate fi realizata si prin intermediul
ecranului digital (functia live view), care afiseaza in timp real imaginea captata
de senzor. Acest tip de vizare ofera avantaje suplimentare, precum posibilitatea
evaluarii expunerii, a balansului de alb sau a altor parametri inainte de
realizarea fotografiei.
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Indiferent de tipul utilizat, sistemul de vizare joaca un rol determinant in
stabilirea incadrarii si a compozitiei imaginii. Prin intermediul acestuia,
fotograful selecteaza elementele incluse in cadru, stabileste raporturile spatiale
dintre acestea si ajusteaza focalizarea, contribuind la claritatea si
expresivitatea rezultatului final.

in concluzie, sistemul de vizare nu constituie doar un mijloc de observare, ci un
instrument fundamental de control vizual, care mediaza relatia dintre intentia
fotografului si reprezentarea finala a imaginii.

2.3.5. Suportul de inregistrare

Suportul de inregistrare reprezintd componenta aparatului de fotografiat
responsabild pentru fixarea si stocarea informatiei vizuale rezultate in urma
expunerii. Natura acestuia variaza in functie de tipologia aparatului,
distingandu-se doua forme principale: filmul fotografic, specific aparatelor
analogice, si senzorul digital, caracteristic echipamentelor moderne.

In cazul fotografiei analogice, imaginea este inregistrata pe film fotografic, un
material fotosensibil acoperit cu emulsii chimice care reactioneaza la lumina.
Expunerea determina modificari latente in structura chimica a filmului, care
devin vizibile ulterior prin procesul de developare. Acest tip de suport implica
un flux de lucru distinct, bazat pe procedee chimice si pe materializarea fizica a
imaginii.

in fotografia digitald, rolul suportului de inregistrare este indeplinit de senzorul
de imagine, un dispozitiv electronic alcatuit dintr-o retea de elemente
fotosensibile (pixeli). Acesta capteaza lumina si o transforma in semnal electric,
printr-un proces de conversie fotoelectrica. Informatia astfel obtinuta este
ulterior procesata de catre procesorul aparatului si stocata sub forma de fisier
digital, pe un mediu de memorare.

Senzorul digital permite un control sporit asupra parametrilor imaginii si ofera
posibilitatea vizualizarii imediate a rezultatului, facilitAnd ajustari rapide si
optimizarea procesului fotografic. Totodata, acesta sustine integrarea unor
functii avansate de procesare, care influenteaza calitatea finald a imaginii in
termeni de claritate, zgomot de imagine si fidelitate cromatica.

In concluzie, suportul de inregistrare constituie elementul in care se finalizeaza
actul de captare a imaginii, marcand tranzitia de la fenomenul optic la
reprezentarea concretd a acestuia. Alegerea si caracteristicile acestui suport
influenteaza In mod direct atat procesul de lucru, cat si rezultatul final al
demersului fotografic.
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2.4. Clasificarea aparatelor de fotografiat

Aparatele de fotografiat pot fi clasificate in functie de mai multe criterii
relevante pentru utilizare, fiecare dintre acestea reflectand particularitati
tehnice, functionale si contextuale ale echipamentelor fotografice. O astfel de
clasificare faciliteaza intelegerea diversitatii existente in domeniu si permite
alegerea aparatului adecvat in raport cu necesitatile utilizatorului si cu scopul
fotografierii.

Un prim criteriu de clasificare il constituie tehnologia de inregistrare a imaginii,
in functie de care aparatele se impart in aparate analogice si aparate digitale.
Aparatele analogice utilizeaza film fotografic ca suport fotosensibil, in timp ce
aparatele digitale folosesc senzori electronici pentru captarea si procesarea
imaginii. Aceasta distinctie implica diferente semnificative atat in fluxul de
lucru, cat si in posibilitatile de prelucrare si stocare a imaginilor.

Un alt criteriu important este gradul de complexitate si nivelul de control oferit
utilizatorului. Din aceasta perspectiva, aparatele pot fi clasificate in aparate
compacte, caracterizate prin dimensiuni reduse si functionare automatizata, si
aparate avansate, precum cele de tip DSLR sau mirrorless, care permit un
control extins asupra parametrilor tehnici si ofera posibilitatea utilizarii
obiectivelor interschimbabile.

De asemenea, aparatele de fotografiat pot fi diferentiate in functie de destinatia
lor, existand modele specializate pentru diverse domenii, cum ar fi fotografia
profesionala, fotografia de amatori, fotografia stiintifica sau cea industriala.
Fiecare categorie este adaptata unor cerinte specifice, in ceea ce priveste
performanta, rezistenta sau functionalitatile suplimentare.

Un alt criteriu relevant il reprezintd modul de vizare si constructia sistemului
optic, care conduce la distinctia intre aparate cu vizare directa, aparate reflex
(SLR/DSLR) si aparate mirrorless, fiecare avand avantaje si limitari in ceea ce
priveste precizia vizarii, dimensiunea si complexitatea mecanica.

In concluzie, clasificarea aparatelor de fotografiat in functie de criterii tehnice si
functionale ofera un cadru conceptual necesar pentru analiza si intelegerea
acestora. Aceasta permite corelarea caracteristicilor aparatului cu nevoile
utilizatorului si contribuie la utilizarea eficienta si adecvata a echipamentului
fotografic.

2.4.1. Dupa suportul de inregistrare

+ aparate analogice (pe film);

+ aparate digitale (cu senzor).
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2.4.2. Dupa sistemul de vizare

+ aparate cu vizor independent;
« aparate cu vizare directa prin obiectiv (SLR/DSLR);

- aparate mirrorless.

2.4.3. Dupa formatul imaginii

» format mare;
+ format mediu;
+ format mic (35 mm si digital echivalent).

Formatul influenteaza calitatea imaginii, rezolutia si utilizarea profesionala.

2.5. Tipuri de obiective

Obiectivele fotografice sunt clasificate in principal in functie de distanta focala,
parametru optic esential care determind modul de redare a scenei, unghiul de
cuprindere si relatiile spatiale dintre elementele imaginii. Distanta focala
influenteaza atat aspectele tehnice ale fotografiei, cat si dimensiunea expresiva
a acesteia, fiind un criteriu fundamental in alegerea obiectivului adecvat.

In functie de acest criteriu, obiectivele pot fi impartite in mai multe categorii
distincte. Obiectivele cu unghi larg (wide-angle) sunt caracterizate prin distante
focale reduse si oferd un camp vizual extins, fiind utilizate frecvent in fotografia
de peisaj sau arhitectura. Acestea au capacitatea de a include un numar mare
de elemente in cadru si de a accentua senzatia de profunzime.

Obiectivele standard, cu distante focale apropiate de perceptia vizualda umana,
ofera o redare echilibrata a perspectivei si sunt utilizate in contexte generale de
fotografiere. Acestea nu produc distorsiuni semnificative si permit o
reprezentare relativ fidela a realitatii.

Teleobiectivele, caracterizate prin distante focale mari, restrang unghiul de
cuprindere si permit fotografierea subiectelor aflate la distantd. Acestea
comprima perspectiva si reduc aparent distantele dintre planuri, fiind frecvent
utilizate in fotografia de natura, sport sau portret.

De asemenea, exista obiective cu distanta focala variabila (zoom), care ofera
flexibilitate prin posibilitatea modificarii cadrului fard schimbarea pozitiei
fotografului, precum si obiective cu distanta focala fixa (prime), apreciate
pentru calitatea optica superioara si pentru deschiderile mari ale diafragmei.
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In concluzie, clasificarea obiectivelor in functie de distanta focald evidentiaza
rolul determinant al acestora in configurarea imaginii fotografice. Alegerea
tipului de obiectiv influenteaza nu doar parametrii tehnici ai imaginii, ci si modul
in care realitatea este perceputa si interpretata vizual.

2.5.1. Obiective grandangulare

- distanta focala mica;

« unghi larg de cuprindere;

 accentueaza perspectiva.

Utilizate frecvent in fotografie de peisaj sau arhitectura.
2.5.2. Obiective standard

« aprox. 50 mm;

* redare apropiata de perceptia ochiului uman.
Potrivite pentru utilizare generala.

2.5.3. Teleobiective

- distanta focala mare;

+ unghi ingust de cuprindere;

« comprima perspectiva.

Utilizate in portret, sport sau fotografie de natura.
2.5.4. Obiective zoom vs. obiective fixe

+ obiective fixe (prime): calitate optica superioar3;
+ obiective zoom: versatilitate crescuta

Alegerea depinde de scopul fotografic si stilul de lucru.

2.6. Factorul de crop si dimensiunea senzorului

Dimensiunea senzorului constituie un parametru fundamental in fotografia
digitala, influentand in mod direct modul in care este perceputa distanta focala
si, implicit, redarea cadrului. Acest aspect este corelat cu asa-numitul factor de
crop (factor de decupare), care exprima raportul dintre dimensiunea unui
senzor si cea a unui senzor de referinta, de regula formatul full-frame
(echivalentul filmului de 35 mm).
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Senzorii full-frame ofera o redare considerata standard, intrucat distanta focala
a obiectivului corespunde direct cAmpului vizual perceput. In acest caz, nu
intervine nicio modificare a unghiului de cuprindere, ceea ce permite o
interpretare fideld a caracteristicilor optice ale obiectivului utilizat.

in schimb, senzorii de dimensiuni mai reduse, precum cei de tip APS-C,
introduc un factor de multiplicare (crop), care determina ingustarea campului
vizual. Astfel, aceeasi distanta focala va produce o imagine echivalenta cu cea
realizatd cu un obiectiv de focala mai mare pe un senzor full-frame. Acest
fenomen nu modifica efectiv distanta focala fizica, ci doar modul in care scena
este decupata si perceputa in cadru.

In cazul senzorilor de dimensiuni mici, efectul de crop este si mai pronuntat,
rezultdnd un camp de vizualizare semnificativ redus. Aceasta caracteristica
poate fi avantajoasa in anumite situatii, precum fotografia de detaliu sau
telefoto, dar poate limita capacitatea de a surprinde scene largi fara utilizarea
unor obiective dedicate.

in consecintd, dimensiunea senzorului si factorul de crop trebuie luate in
considerare in mod sistematic in alegerea obiectivelor si in constructia
compozitiei imaginii. Intelegerea acestor relatii permite fotografului sa
anticipeze rezultatul vizual si sa adapteze echipamentul in functie de cerintele
tehnice si expresive ale situatiei fotografice.

2.7. Concluzii

Aparatul de fotografiat se configureaza ca un sistem tehnic complex, a carui
utilizare eficienta presupune o intelegere aprofundatda a componentelor
structurale si a principiilor de functionare care il guverneaza. Interdependenta
dintre elementele optice, mecanice si electronice evidentiaza faptul ca actul
fotografic nu este unul pur intuitiv, ci rezultatul unei articulari riguroase intre
cunoastere teoretica si aplicare practica.

Controlul parametrilor tehnici fundamentali — sensibilitatea 1SO, diafragma si
timpul de expunere — permite gestionarea precisa a luminii si, implicit,
obtinerea unei imagini corect expuse. In acelasi timp, aceste variabile
depasesc dimensiunea strict tehnica, devenind instrumente prin care fotograful
poate modela expresivitatea imaginii, influentand profunzimea de camp,
claritatea si redarea miscarii.

De asemenea, intelegerea rolului componentelor precum obiectivul,
obturatorul, sistemul de vizare sau suportul de inregistrare contribuie la
dezvoltarea unei perspective coerente asupra procesului fotografic in
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ansamblul sau. Aceasta abordare integrata faciliteaza luarea unor decizii
informate in ceea ce priveste alegerea echipamentului si configurarea
parametrilor de fotografiere, in functie de context si de intentia artistica.

In acest sens, stdpanirea aparatului de fotografiat reprezintd o etapd
fundamentala in formarea competentelor fotografice. Aceasta constituie baza
necesara pentru explorari creative ulterioare, permitand trecerea de la simpla
captare a realitatii la interpretarea si reinterpretarea acesteia in registre vizuale
variate.

In concluzie, competenta tehnicd dobanditd prin intelegerea si utilizarea
aparatului de fotografiat nu este un scop in sine, ci un mijloc prin care
fotograful isi poate materializa viziunea artistica, conferind imaginii valoare
estetica si semnificatie.
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CAPITOLUL 3

Expunerea in fotografie

3.1. Parametrii fundamentali ai imaginii

Calitatea tehnica a imaginii fotografice este determinatd, in mod fundamental,
de interactiunea a trei parametri esentiali: sensibilitatea 1SO, diafragma si
timpul de expunere. Acesti parametri formeaza ceea ce, in teoria si practica
fotografica, este cunoscut sub denumirea de ,triunghiul expunerii”, un model
conceptual care descrie relatile de interdependentd dintre factorii ce
controleaza cantitatea de lumina inregistrata.

Sensibilitatea ISO se refera la capacitatea suportului fotosensibil de a reactiona
la lumina. Tn cazul aparatelor digitale, aceasta reflecta nivelul de amplificare a
semnalului generat de senzor. Valori ISO reduse conduc la imagini mai curate,
cu un nivel scazut de zgomot digital, dar necesitd o cantitate mai mare de
lumind. Tn schimb, valorile ISO ridicate permit fotografierea in conditii de
iluminare scazuta, insa pot introduce artefacte vizuale sub forma zgomotului de
imagine.

Diafragma, prin controlul deschiderii obiectivului, regleaza cantitatea de lumina
care patrunde in aparat si influenteaza simultan profunzimea de camp.

Timpul de expunere, stabilit de obturator, determina durata in care senzorul
sau filmul este expus la lumina si controleazd modul de redare a miscarii in
imagine.

Relatia dintre acesti trei parametri este una de echilibru: modificarea unuia
dintre ei impune ajustarea celorlalti pentru mentinerea unei expuneri corecte.
De exemplu, o reducere a timpului de expunere poate fi compensata prin
deschiderea diafragmei sau prin cresterea valorii 1ISO. Alegerea combinatiei
optime depinde atat de conditiile de iluminare, cét si de efectul vizual dorit.

In consecintd, triunghiul expunerii nu reprezintd doar un model tehnic de
control al luminii, ci si un instrument esential de expresie fotografica.
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Prin gestionarea constienta a acestor parametri, fotograful poate influenta atat
calitatea tehnica a imaginii, cat si dimensiunea sa estetica si narativa.

3.2. Definirea expunerii

Expunerea reprezintd cantitatea totald de lumind care ajunge pe suportul
fotosensibil (film sau senzor digital) in timpul realizarii unei fotografii. Aceasta
determina in mod direct luminozitatea imaginii si nivelul de detaliu vizibil.

O expunere corecta presupune obtinerea unui echilibru intre zonele luminoase
(highlights) si cele intunecate (shadows), astfel incat informatia vizuald sa fie
pastrata in intreaga gama tonala.

Din punct de vedere practic, expunerea nu este doar o valoare ,,corecta”, ci o
alegere controlata de fotograf, in functie de intentia artistica si de conditiile de
iluminare.

3.3. Triunghiul expunerii

Expunerea este determinata de interactiunea
a trei parametri fundamentali:
sensibilitatea ISO; | diafragma; | timpul de expunere.
Acesti trei factori formeaza sistemul cunoscut sub denumirea de
»triunghiul expunerii”.

SENSIBILITATEA ISO

.
Controleazi sensibilitatea senzorului
la luming,

1SO mic = mai putin sensibil {imagine mai curata)

1SO mare = mai sensibil (risc de zgomot}

DIAFRAGMA TIMPUL DE EXPUNERE
Controleaza cantitatea Controleazd durata pentru
de lumina care trece EXPUN ERE care senzorul este expus
prin obiectiv ¢i |2 lumina.

Echilibrul dintre cei
trei parametri determina
luminozitatea finala

profunzimea de camp. Timp scurt (ex: 1/1000s)

Numér { mic (ex: 1/1.8) = ingheala miscarea

= diafragma deschisa a imaginii. \ -
(fundal neclar) Timp ung (ex._1s)
- surpr.nde miscarea
Numdr f mare (ex: f/16) (blur efect)
= diafragmd inchisa
(totul clar)
DIAFRAGMA (profunzimea 5L camp) TIMPUL DEE \”-J NERE (mnsca rea)
fns 2.8 /4 116 1/10005 1/2505 1/305
dlairagma deschiss dia‘ragma inchisa 1imp scurt

(furdal neclar] {totul clar) ngheata miscarea surpeinde migcares (bl

77 Modificarea oricaruia dintre parametri influenteaza pe ceilalti doi.
“1*  Echilibrul dintre SO, diafragmé si timpul de expunere = expunerea corecti. |
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Acesti trei factori formeaza sistemul cunoscut sub denumirea de ,triunghiul

expunerii”.Controlul acestor parametri permite adaptarea la orice conditii de
lumina.

3.4. Sensibilitatea ISO

ISO

reprezinta sensibilitatea senzorului (sau a filmului) la lumina.

1SO 100 1SO 400 1SO 1600+ 1150100 |
ISO mic —» imagine curata,
zgomot redus
creste luminozitatea,
1SO mare =+ 43r introduce
ibil 3 b & zgomot digital
O s @ i @ bt ’
it

UTILIZARE PRACTICA

ORDINEA DE REGLARE A EXPUNERII

— — @ 150 este. ce regulz,
parametrul pe care l

lumind puternica
— IS0 mic

lumina slaba
. — 1SO mare

fotografie de noapte /
interior

- IS0 crescut

RETINE! Cresterea valorii ISO
@ IS0 mai e = imagine ma luminoass,

timp de expunere.

0 mind §| produnEimen  care nzonl este e wananria s lumind

a bumind

modifici ULTIMUL,
1. DIAFRAGMA TIMP DE EXPUNERE 3.150 dupd diafragma si
controleazd cantitates controeard durata pentry modfich sensibibtates
_ .

g
»
dar cu mai muit zgomat. * L 2 L ]
Alege 1S0-ul potrivit pantru echilibrul 150.100 1S0 400 1S0 800 1S0 3200+
AT - curat, echildry ideal mai multd luming, lumin foarte mults,
dorit intre luminozitate si calitate. 5
dotalii marime lumina / calitate ugar zgomot 2g0mot puternic

3.5. Diafragma

DIAFRAGMA

controleaza cantitatea de lumina
care intra in aparat prin objectiv.

x ‘ f N = numirul f (f-stop)
diafragma
> q N —_—— f = distanta focala
(lamele diafragmei)
D D = diametrul deschiderii

CE ESTE DIAFRAGMA?

Diafragma este deschiderea
din obiectiv formata din lamele
care se deschid $i se inchid
pentru a regla cata lumina trece
prin obiectiv §i ajunge la senzor,

CUM FUNCTIONEAZA?
Diafragms /14 12 28 f/a  t/s6 18 M the /22
(rumir )

000000000

< mai mare

mai mich
(diametrid D) mai multd luming mai putind luming diafragma
EFECTUL DIAFRAGME! ASUPRA IMAGINII IN REZUMAT
1.4 116  Diafragma regleazi cantitatea

de lumind care intrd in aparat
Diafragma deschisi
(numaér f mic)

Diafragma inchisa
(rumér f mare)

Numir f mic (ex; £/1.4) = deschidare
mare = mai multi lumind

« Intrd ma multd lumng « it mal putin lumind Numr f mure (ex; 1/16) = deschiders
9 mica = mal putind lumina

« peotunzime de camp mick
hundal nectar)

protuncene de camp murn
{tonul este clar) Diafragma influenteazs 3i profurzimea
de cimp (cit de mult din imagine
este clar)

@ IMPORTANT.  Diafragma este unul dintre cel trei parameti & expunerii, atituri de timpul de expunere §i sensibilitatea 1S0.
Echilibrul dintre & = expunerea corecti
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Diafragma este unul dintre cei mai importanti parametri pentru controlul estetic
al imaginii.

3.6. Timpul de expunere (shutter speed)

TIMPUL DE EXPUNERE

reprezinta durata in care obturatorul ramane deschis.

VALORI TIPICE

1/1000 s 1/250 s 1/60s 1/10s 1 s sau mai mult
foarte rapid rapid normal lent foarte lent
» o

A

Tghsatd migcarea migcare inghetats rodd migcarea miscars vzibls, ofecte spociale,
cu uzoard senzatie de vitezi in mod natural efect de curgere urme de lumini

EFECTUL TIMPULUI DE EXPUNERE UTILIZARE PRACTICA

TIMP SCURT {rapid) crestarea timpulis de expunere

" G teny lumind puternica / miscare rapidi - timp scurt
ingheatd miscarea e estompeazd miscarea

ING (lent
A
.. : E

RETINE :
Timpul de expunere controleazs cit tmp lumina ajunge & senzor. VIO0s 100 VZS0s ISy WWDs YED& WS W VB Vs fs 25 Ay B by %0s
Cu cit timpud este mal scurt, cu ats imagines este mai ,Inghetatd” | | | | 35
Cu it timped 5te mal lung, Cis L3t (migcarca 6519 mai astompatd. '

&  tumin modecati / situati cbisrwite - timp normal

ﬁ lumind slabd / interior -

c fotografie de noagte / efecte croative  —>  timp foarta lung

3.7. Echilibrul expunerii

Cei trei parametri trebuie ajustati impreuna pentru a mentine o expunere
corecta.

Exemplu practic:

Daca: inchizi diafragma (mai putina luming), trebuie sa: cresti ISO sau maresti
timpul de expunere.

Aceasta compensare se face in ,trepte de expunere” (stops).
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3.8. Conceptul de ,,STOP”

Conceptul de ,,STOP”

Un ,stop” reprezinta dublarea sau injumatatirea cantitatii de lumina.

1
Un .stop" este o unitate de masurd v +1stop
care schimbd cantitatea de lumind i = mai multa lumina
P oS
cu un factor de 2. ' {dublare)

REGULA GENERALA

-1 stop Modificarea oricarui parametru

mai puting lumina (1SO, timp de expunere sau diafragmd)

{injumitétire) cu un stop” — dubleazi sau injumatateste
cantitatea de lumind,

EXEMPLE

ISO TIMP DE EXPUNERE

150 100 ~+ 1SO 200 « +1 stop.
1S0 100 150 200 1SO 400 1/250s

1/250 5 = 1/125 5 +1 stop

DIAFRAGMA
1/8 = 1/5.6 = +1 stop

1/60 s fim
_

8 5.6
g o o
= : : ) 5
—r —" N— N— —T —r

+1 stop +1 stop +1 stop

1SO 200 — 1S0 100 = -1 stop
[rnaé puting lumind)

150 400 - 1S0 200 - 1S0 100 1/60s -
~1stop ~113top -1 stop

ECHIVALENTE: ACELASI EFECT DE EXPUNERE

ISO“I'OO _ 1/250s . f/8 -
& = O ®

* Pofi obfine aceaasi expunare corects folosind combinatii dfarite

espunere cotecth

T ale celor trei parametri, atdt timp cit modifici fiecare cu numirs
intreg de ,stopuri”

11255 = 1/250 5 =
(mal puting lurming)

+1 stop +1 stop +1 stop
-1 stop /5.6  £/8 = -1 stop
{mai puting luming)
< 1/250 s va «— /56 - 1/8 - "
-1 stop -1 stop -1 stop =1 stop
SCARA STOPURILOR
— —
-2 -1 0 +1 +2
dedor da2or expunere de 2 orl dedorl
mai putind mai putind corectd mal multd mai multd
tumind lumind luming tumind
4 2 1 2 4

Acest sistem permite ajustari precise si controlate.

3.9. Expunerea corecta vs. expunerea creativa

Expunerea ,,corectd” nu este intotdeauna scopul final.

Exista situatii in care fotograful alege intentionat:

 subexpunerea (imagine mai intunecata);

+ supraexpunerea (imagine mai luminoasa).

Aceste alegeri pot accentua:
« atmosfera;
» dramatismul;

* minimalismul vizual.



3.10. Masurarea expunerii

MASURAREA EXPUNERII

TIPURI PRINCIPALE

HHH

1. MASURARE MATRICIALA (GENERALA)

ame
Agaraml analizeazs luming in intreaga scend, Aparatul masoara luming in zona centrald Aparatul mésoard lumina ntr-o zoné foarts micd
mpartiod cadrd in mai multe zone. a cadrului {aprox. S0-BO%¢), laprox. 1-5%) din cacru
Oferd o expunare echillbeaté pentru ignorind perferia. Oferd o expuners Idea! pentru contral precis al expunarii.
majoritales situatier mai stabili pe subiectul principal
EXEMPLU EXEMPLU EXEMPLU

ﬂ

INDICATOR IN VIZOR / ECRAN

INDICATOR IN VIZOR / ECRAN
Zana rwitipls analizate
(raragul cadru}

INDICATOR IN VIZOR / ECRAN
Zora certrald anaizatd
x. 60 B0%)

Zond faarta micd anauzaty
(apece. 1-5%)

@ unuzane

Scene cu contrast pUenc,
EDRUETRETTRURER i) ninae s furddd, masurares
o un datally prac

INDICATOR DE EXPUNERE TN VIZOR / ECRAN
-3 -2 -1 o +1 +2 +3
1 ST S N ) B T ) O T 1] S5 el B T |
A
Subexpuncre Salnere GoRettK Supracxpunere
{prsa ‘riurecat) i

Acestea analizeaza lumina din scena si sugereaza parametrii de expunere.

{an

@ unizare DEalA
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3.11. Histograma

HISTOGRAMA

este un instrument grafic care arata distributia luminii in

imagine:

EXEMPLU: CITIREA HISTOGRAME|
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O histograma echilibrata indica, de reguld, o expunere corecta.
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3.12. Sistemul Zonelor (Zone System)

@ ZONE SYSTEM

Sistem creat de Ansel Adams pentru a controla expunerea si tonurile in fotografie,
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Sistemul Zonelor este 0 metoda de control al expunerii si al redarii tonale in
fotografie, dezvoltata de Ansel Adams si Fred Archer in anii 1940. Acesta ofera
un cadru coerent pentru pre-vizualizarea imaginii finale si pentru intelegerea
relatiei dintre lumind, expunere si contrast.

La baza, sistemul imparte scala tonald in 11 zone, numerotate de la 0 la X,
fiecare corespunzand unei diferente de un ,stop” de expunere. Zona 0
reprezinta negrul absolut fara detalii, iar Zona X albul pur, tot fara detalii. intre
acestea se afla treceri graduale: zonele |-l contin umbre foarte intunecate,
Zona lll pastreaza detalii in umbre, Zona V corespunde griului mediu (referinta
exponometrului), iar Zonele VII-IX redau treptat zonele luminoase, cu pierdere
progresiva de detaliu. Aceasta structura permite o mapare precisa a realitatii
vizuale in imaginea finala.

Functionarea sistemului se bazeaza pe trei etape esentiale: pre-vizualizarea
imaginii (anticiparea rezultatului final), masurarea luminii din diferite zone ale
subiectului si plasarea acestor valori in zonele dorite (de exemplu, stabilirea
umbrelor importante in Zona Ill). Astfel, fotograful controleaza intentionat
distributia tonurilor in imagine.

in fotografia analogicd, Sistemul Zonelor implicad atat expunerea, cat si
procesul de developare, conform principiului: ,expune pentru umbre,
developeaza pentru lumini”. Expunerea stabileste pozitia umbrelor in scala
tonald, iar timpul de developare influenteaza contrastul si redarea zonelor
luminoase (mai lung — contrast mai mare, mai scurt — contrast redus).
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In fotografia digitald, desi developarea chimica este inlocuitd de procesarea
digitala, principiile raman valabile. Senzorii digitali au o tolerantd mai mare la
umbre, dar sunt sensibili la supraexpunere, ceea ce duce la adaptarea
principiului: ,expune pentru lumini, recupereaza umbrele”. Histograma devine
instrumentul principal de evaluare tonala: partea stanga corespunde umbrelor,
centrul tonurilor medii, iar partea dreapta zonelor luminoase.

O tehnica moderna derivata este ETTR (Expose To The Right), care presupune
deplasarea histogramei spre dreapta pentru a maximiza informatia captata,
evitand totodata pierderea detaliilor in zonele luminoase. Ulterior, post-
procesarea joaca rolul developarii, permitand ajustarea expunerii, contrastului
si curbelor tonale.

Avantajele Sistemului Zonelor includ controlul precis al expunerii, dezvoltarea
unei pre-vizualizari constiente si optimizarea gamei tonale, fiind aplicabil atat in
fotografia analogica, cat si in cea digitald. Totusi, necesitd experienta, poate fi
dificil de aplicat in situatii dinamice si presupune masuratori atente ale luminii.

Din punct de vedere didactic si artistic, sistemul are o valoare majora: dezvolta
capacitatea de analiza a luminii, intelegerea relatiei dintre expunere si contrast
si controlul intentionat al imaginii. Mai mult decat o simpla tehnica, Sistemul
Zonelor este un instrument conceptual care permite transformarea observatiei
vizuale intr-o imagine coerentd si expresivd, consolidand legatura dintre
intentia fotografului si rezultatul final.

3.13. Concluzii

Expunerea reprezintd fundamentul tehnic al fotografiei. intelegerea si controlul
celor trei parametri principali — 1SO, diafragma si timp de expunere — permit
realizarea unor imagini corecte din punct de vedere tehnic si expresive din
punct de vedere artistic.

Stapanirea expunerii transforma fotograful dintr-un utilizator al aparatului intr-
un creator constient al imaginii.
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CAPITOLUL 4

lluminarea in fotografie

4.1. Rolul iluminarii in formarea imaginii

lluminarea reprezinta un factor determinant in constructia imaginii fotografice,
avand un rol esential atat in asigurarea vizibilitatii subiectului, cat si in
modelarea expresivd a acestuia. Dincolo de functia sa primard de a face
posibila inregistrarea imaginii, lumina contribuie decisiv la redarea formelor,
sugerarea volumului si definirea atmosferei vizuale, constituindu-se intr-un
element fundamental al limbajului fotografic.

Din perspectiva tehnica, fotografia este in mod intrinsec dependenta de
luming, Tntrucat intregul proces de formare a imaginii se bazeaza pe captarea si
interpretarea acesteia. Parametrii fundamentali ai iluminarii — intensitatea,
directia, calitatea si temperatura de culoare — influenteaza in mod direct
caracteristicile imaginii finale. Intensitatea determind nivelul de expunere,
directia luminii modeleaza umbrele si contururile, calitatea (durd sau difuza)
afecteaza tranzitiile dintre zonele luminoase si cele umbrite, iar temperatura de
culoare influenteaza tonalitatea cromatica a imaginii.

Controlul iluminarii ofera fotografului posibilitatea de a interveni activ in
constructia vizualda a imaginii. Prin gestionarea adecvata a surselor de lumina,
pot fi evidentiate texturile si detaliile fine ale subiectului, contribuind la o redare
mai bogata din punct de vedere vizual. De asemenea, iluminarea poate fi
utilizatd pentru separarea subiectului de fundal, prin crearea unor diferente de
zone de luminanta sau prin utilizarea luminii de contur.

Totodatd, lumina joaca un rol esential in generarea contrastului, atat in termeni
de lumina si umbra, céat si in raport cu culorile. Prin controlul contrastului,
fotograful poate accentua dramatismul sau, dimpotriva, poate obtine o imagine
echilibrata si uniforma. in acelasi timp, directia si distributia luminii contribuie la
definirea spatialitatii, sugerand adancimea si organizarea planurilor in cadru.
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in concluzie, iluminarea nu reprezintd doar o conditie tehnica a realizarii
fotografiei, ci un instrument esential de expresie vizuald. Prin utilizarea
constienta a luminii, fotograful poate transforma o scena obisnuita intr-o
imagine cu valoare estetica si semnificatie, evidentiind relatia dintre realitate si
interpretarea sa artistica.

4.2. Proprietatile fundamentale ale luminii

Pentru utilizarea corecta si eficienta a iluminarii in fotografie, este necesara
intelegerea proprietatilor sale esentiale, intrucat acestea determind modul n
care lumina interactioneaza cu subiectul si influenteaza formarea imaginii.
Analiza acestor proprietati permite fotografului sa controleze atat parametrii
tehnici, cat si dimensiunea expresiva a fotografiei.

Una dintre proprietatile fundamentale este intensitatea luminii, care se refera la
cantitatea de energie luminoasd incidentd asupra subiectului. Aceasta
influenteaza In mod direct expunerea imaginii si determind nivelul de
luminozitate al acesteia. Variatile de intensitate pot crea contraste puternice
sau, dimpotriva, tranzitii line intre zonele de lumina si umbra.

Directia luminii constituie un alt parametru esential, avand un impact
semnificativ asupra modului in care sunt evidentiate formele si volumele.
Lumina frontala reduce umbrele si aplatizeaza formele, in timp ce lumina
laterala accentueaza textura si relieful. Lumina din spate (contre-jour) poate
crea efecte dramatice, precum siluetele sau contururile luminoase.

Calitatea luminii, definitd prin caracterul sau dur sau difuz, influenteaza
aspectul umbrelor si tranzitiile tonale. Lumina dura, provenita de la o sursa
punctuala, genereaza umbre bine definite si contraste accentuate, in timp ce
lumina difuza, specifica surselor largi sau filtrate, produce umbre moi si o
redare mai uniforma a detaliilor.

Temperatura de culoare reprezinta o alta proprietate importanta, exprimata in
grade Kelvin, care determina tonalitatea cromatica a luminii. Sursele de lumina
pot avea nuante calde (galben-rosiatice) sau reci (albastrui), influentand
perceptia culorilor in imagine si contribuind la crearea unei anumite atmosfere
vizuale.

in ansamblu, aceste proprietati ale luminii sunt interdependente si trebuie
analizate in mod integrat pentru a obtine rezultate optime. intelegerea si
controlul lor permit fotografului sa adapteze iluminarea la cerintele tehnice si
artistice ale fiecarei situatii, transformand lumina dintr-un simplu factor fizic
intr-un instrument complex de expresie vizuala.
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4.2.1. Intensitatea luminii

Intensitatea reprezinta cantitatea de lumina emisa sau reflectata de o sursa.

Inverse Square Law (ISL) in traducere, Legea scaderii intensitatii cu patratul
distantei, constituie un principiu fundamental in studiul iluminarii, avand
aplicatii directe iIn domeniul fotografiei. Aceasta afirma ca intensitatea luminii
scade proportional cu patratul distantei fatd de sursa de luminad, ceea ce
inseamna ca, pe masura ce distanta se dubleaza, intensitatea luminoasa se
reduce de patru ori.

INVERSE SQUARE LAW LecEA
r=3 I o l, sau | = I_[{
Py ) i ® i
r=2
o UNDE:
r=1 A | 1 = intensitatea la distanta r
-, I, = intensitatea la distanta de referinta {r = 1)
"2 r = distanta fats de sursa punctuald
CE INSEAMNA
Sursa { i Daca dublezi distanta fata de sursa,
punctuald i = intensitatea devine 1/4.
‘ Lo e Daca triplez distanta fata de sursa,
. . s intensitatea devine 1/9 si asa mai departe.
Aria = 4n(1)? Aria = 4n(2) Aria = 4n(3)2 1 g
= e = 36n EXEMPLE
} t t + Stralucirea unei stele pe masuré ce te indepartezi
1 2 3 Distanta {r) T £ i Ko
Intensitatea (I) I L « Intensitatea luminii solare pe Pamant
{energie pe unitatea Li=l L= ;' L= (;' * Intensitatea sunctului de la o sursi punctuali
de arie} » Lumina emisd de un bec in toate directiile

.

! T " T W) . goclo
_O’_ Idee esentiald: Energia se distribuie pe suprafata unei sfere, a carei arie creste ca 472,
Prin urmare, aceeasi energie este distribuita pe o arie tot mai mare pe masura ce r creste,
iar intensitatea scade proportional cu 1/r%

Din perspectiva practica, acest principiu are implicatii semnificative in controlul
iluminarii. O variatie relativ mica a distantei dintre sursa de lumina si subiect
poate produce modificari considerabile ale expunerii. De exemplu, apropierea
sursei de lumind determind o crestere rapida a intensitatii si, implicit, o
iluminare mai puternica a subiectului, in timp ce indepartarea acesteia conduce
la o diminuare accentuata a luminii.

In acelasi timp, legea inversului patrat influenteaza distributia luminii in spatiu si
raportul dintre subiect si fundal. O sursa de lumina plasata aproape de subiect
genereaza un contrast mai pronuntat intre zonele apropiate si cele indepartate,
contribuind la separarea subiectului de fundal. in schimb, o sursa aflata la
distantd produce o iluminare mai uniforma, cu diferente mai reduse de
intensitate intre planuri.
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In concluzie, intelegerea si aplicarea legii inversului patrat permit fotografului s&
controleze cu precizie intensitatea si distributia luminii, optimizand atat
expunerea, cat si efectele vizuale ale imaginii. Acest principiu evidentiaza
importanta pozitionarii sursei de lumina in raport cu subiectul, constituind un
element esential in gestionarea iluminarii fotografice.

Implicatii practice:

Aplicarea legii inversului patrat in context fotografic genereaza o serie de
consecinte practice relevante pentru controlul iluminarii. Aceste implicatii
evidentiaza importanta pozitionarii sursei de lumina in raport cu subiectul si
permit o gestionare mai precisa a expunerii si a contrastului.

In primul rand, apropierea sursei de lumina determind o crestere semnificativa
a intensitatii luminoase incidente asupra subiectului. Aceasta crestere nu este
liniara, ci accelerata, ceea ce face ca modificarile de pozitie pe distante scurte
sa produca variatii considerabile de expunere. in consecintd, o sursa plasaté in
proximitatea subiectului va genera o iluminare puternica si localizata.

in al doilea rand, indepértarea sursei de lumina conduce la o scidere rapida a
intensitatii luminoase. Pe masura ce distanta creste, diferentele relative de
iluminare dintre diversele planuri ale scenei se diminueaza, rezultand o
distributie mai uniforma a luminii. Aceasta caracteristica este utila in situatiile in
care se doreste reducerea contrastului sau obtinerea unei iluminari echilibrate.

De asemenea, la distante mici, variatiile de iluminare sunt mult mai pronuntate.
Diferentele de cativa centimetri pot produce modificari vizibile ale expunerii,
ceea ce impune o atentie sporita in pozitionarea sursei si a subiectului. Acest
fenomen poate fi exploatat in mod creativ pentru a evidentia anumite zone sau
pentru a crea efecte dramatice prin contrast accentuat.

In concluzie, intelegerea acestor implicatii practice permite fotografului s&
utilizeze In mod constient distanta fatd de sursa de lumina ca instrument de
control vizual. Gestionarea adecvata a acestui parametru contribuie la
obtinerea unor rezultate coerente atat din punct de vedere tehnic, cat si
estetic.

Aceasta lege este esentiala in fotografia de studio.
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4.2.2. Directia luminii
Directia determina modul in care lumina cade pe subiect.

DIRECTIA LUMINII

Directia determina modul in care lumina cade pe subiect.

TIPURI PRINCIPALE DE DIRECTIE A LUMINII
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4.2.3. Calitatea luminii
Calitatea luminii reprezintd o proprietate esentiala a iluminarii fotografice,
referindu-se la caracterul dur sau difuz al acesteia si la modul in care

influenteaza redarea umbrelor si a detaliilor.
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Aceasta caracteristica este determinata in principal de dimensiunea aparenta a
sursei de lumina in raport cu subiectul, precum si de distanta dintre acestea.

Lumina dura este specifica surselor de dimensiuni reduse sau aflate la distanta
mare si se caracterizeaza prin generarea unor umbre bine definite, cu margini
clare si contraste accentuate. Acest tip de iluminare evidentiaza texturile si
relieful, dar poate produce efecte vizuale dramatice si, uneori, mai putin
flatante in cazul portretelor.

in contrast, lumina moale este produsa de surse de lumina mari sau difuzate,
cum ar fi cerul acoperit sau utilizarea unor accesorii precum difuzoarele.
Aceasta genereaza umbre estompate, cu tranzitii line intre zonele luminoase si
cele umbrite, contribuind la o redare uniforma si echilibratd a subiectului.
Lumina moale este frecvent utilizata in fotografia de portret sau in situatii in
care se doreste diminuarea contrastului.

Din perspectiva practica, calitatea luminii poate fi modificatd prin ajustarea
dimensiunii si pozitiei sursei de lumina sau prin utilizarea unor instrumente de
modelare, precum softbox-uri, umbrele sau reflectoare. Astfel, fotograful poate
controla in mod deliberat aspectul umbrelor si gradul de contrast al imaginii.

in concluzie, calitatea luminii constituie un factor determinant in definirea
stilului vizual al fotografiei. Prin gestionarea atenta a acesteia, fotograful poate
influenta nu doar caracteristicile tehnice ale imaginii, ci si impactul sau estetic
si expresiv.

Factori determinanti:

Calitatea luminii, inteleasa ca raport intre duritate si difuzie, este influentata de
o serie de factori determinanti care pot fi controlati in mod direct in practica
fotografica. intelegerea acestor factori permite modelarea precisa a ilumindrii si
adaptarea acesteia la cerintele tehnice si estetice ale imaginii.

Un prim factor esential este dimensiunea aparenta a sursei de lumina in raport
cu subiectul. Sursele de dimensiuni mari, sau cele care par mari din
perspectiva subiectului, produc o lumina difuza, caracterizata prin umbre moi
si tranzitii line. Tn schimb, sursele mici genereaza o lumina durd, cu umbre bine
definite si contraste accentuate.

Distanta fata de subiect constituie un alt element determinant. Pe masura ce
sursa de lumina este apropiata, aceasta devine aparent mai mare, ceea ce
conduce la o lumina mai moale. Invers, indepartarea sursei o face sa para mai
mica, crescand duritatea luminii si intensificand contururile umbrelor.
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Prezenta difuzoarelor sau a altor accesorii de modelare a luminii influenteaza in
mod direct calitatea acesteia. Utilizarea unor materiale translucide, precum
softbox-uri, umbrele sau panouri de difuzie, determina dispersia razelor
luminoase, reducand contrastele si generand o iluminare uniforma. Aceste
instrumente permit transformarea unei surse dure intr-una difuza, oferind un
control suplimentar asupra aspectului vizual al imaginii.

In concluzie, dimensiunea sursei, distanta fatd de subiect si utilizarea
difuzoarelor constituie variabile fundamentale in determinarea calitatii luminii.
Gestionarea constienta a acestor factori permite fotografului sa controleze
caracterul iluminarii si s adapteze rezultatul final in functie de intentia vizuala
urmarita.

4.2.4. Temperatura de culoare

Temperatura de culoare reprezinta o proprietate fundamentalda a Iluminii,
exprimata in grade Kelvin (K), care descrie tonalitatea cromatica a acesteia si
influenteaza in mod direct modul in care culorile sunt percepute si redate in
imaginea fotografica. Acest parametru este asociat cu spectrul de emisie al
sursei de lumina si constituie un reper esential in evaluarea si controlul
conditiilor de iluminare.

TEMPERATURA DE CULOARE IDEE CHEIE

IN FOTOGRAFIE

SCARA KELVIN (K)

naturali ki

EXEMPLE DE TEMPERATURA DE CULOARE N SITUATII RI

LUMINA DE LUMANARE S S LUMINA URALA LUMINA ZILNICA cl FUMBRA  CER SENIN/ UMBRA ALBASTRA LUMINA FOARTE RECE
1.000 - 2000 K K §.500 - 6.500 K 630 20.000K +

Din punct de vedere orientativ, valorile temperaturii de culoare pot fi clasificate
in mai multe intervale caracteristice. Lumina cu temperaturi cuprinse intre
aproximativ 2000 si 3000K este perceputa ca fiind calda, avand nuante galben-
portocalii, specifice surselor precum becurile incandescente sau lumina de
apus.
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Intervalul 4000-5000K corespunde unei lumini neutre, apropiate de o redare
echilibrata a culorilor. Lumina de zi standard se situeaza, in general, intre 5500
si 6500K, oferind o tonalitate naturald, in timp ce valorile peste 7000K
genereaza o lumina rece, cu dominante albastrui, caracteristica cerului innorat
sau umbrelor.

In context fotografic, temperatura de culoare influenteazi fidelitatea cromatica
a imaginii, iar controlul acesteia este realizat prin intermediul balansului de alb
(white balance). Ajustarea corecta a acestui parametru permite compensarea
dominantelor cromatice ale surselor de lumina, asigurand o redare realista a
culorilor sau, in anumite situatii, obtinerea unor efecte estetice deliberate.

De asemenea, temperatura de culoare poate fi utilizata ca instrument expresiv,
contribuind la crearea unei anumite atmosfere vizuale. Tonurile calde pot
sugera confort, intimitate sau nostalgie, in timp ce tonurile reci pot transmite
senzatii de distantd, claritate sau neutralitate.

in concluzie, temperatura de culoare reprezintd un parametru esential in
gestionarea iluminarii fotografice, avand implicatii atat tehnice, cat si estetice.
Intelegerea si controlul acesteia permit fotografului si asigure coerenta
cromatica a imaginii si sa influenteze perceptia vizuala a privitorului.

Valori orientative:

+ 2000-3000K — lumina calda (galben-portocaliu);
+ 4000-5000K — lumina neutra;

+ 5500-6500K — lumina de zi;

« 7000K+ — lumina rece (albastra).

Controlul acesteia este esential pentru redarea corecta a culorilor.

4.3. Surse de lumina

4.3.1. Lumina naturala

Lumina naturald, avand ca sursd principalda radiatia solara, reprezintd una
dintre cele mai importante forme de iluminare utilizate in fotografie.
Caracteristicile acesteia sunt determinate de factori variabili precum momentul
zilei, conditiile atmosferice si pozitia geografica, ceea ce confera un caracter
dinamic si adesea imprevizibil procesului fotografic.
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Momentul zilei influenteaza in mod direct unghiul de incidenta al razelor solare,
intensitatea luminii si temperatura de culoare. Astfel, in intervalele de Tnceput si
sfarsit ale zilei (rasarit si apus), lumina are o tonalitate calda si o incidenta
oblica, favorabila evidentierii volumelor si texturilor. in schimb, la pranz, lumina
este mai intensa si mai dura, generand umbre scurte si contraste accentuate.

LUMINA NATURALA . p—

FOLLOSESTE CELE MAI BUNE RESURSE: SOARELE $I CERUL

MOMENTELE CHEIE ALE ZILEI
NZ

LUMING
PILTRATA

Conditiile atmosferice constituie un alt factor determinant. Cerul senin produce
o lumina directa, durd, in timp ce prezenta norilor actioneaza ca un difuzor
natural, generand o lumina moale si uniforma. Fenomene precum ceata sau
poluarea atmosferica pot modifica suplimentar calitatea si tonalitatea luminii.

Pozitia geografica influenteaza, la randul sau, caracteristicile iluminarii naturale,
determinand variatii in durata zilei, in inaltimea aparentda a soarelui si in
intensitatea radiatiei solare. Aceste diferente devin relevante in special in
proiectele fotografice realizate pe termen lung sau in contexte geografice
diverse.

4.3.2. Lumina artificiala

Lumina artificiala cuprinde totalitatea surselor de iluminare controlate in mod
direct de fotograf, constituind un instrument esential in configurarea
intentionata a imaginii. Spre deosebire de lumina naturald, aceasta ofera un
grad ridicat de predictibilitate si control, permitand reproducerea constanta a
conditiilor de iluminare.
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Printre principalele tipuri de surse de lumina artificiala se numara blitul (flash-
ul), utilizat pentru emiterea unor impulsuri scurte si intense de lumina, precum
si sistemele de iluminare continud, cum ar fi lampile LED sau cele cu filament
de tungsten. De asemenea, iluminarea de studio include o gama variata de
echipamente specializate, concepute pentru a permite modelarea detaliata a
luminii prin utilizarea accesoriilor dedicate (softbox-uri, reflectoare, snoot-uri
etc.).

Un avantaj major al luminii artificiale consta in controlul total asupra
parametrilor de iluminare. Fotograful poate ajusta intensitatea, directia,
calitatea si temperatura de culoare a luminii in functie de necesitatile specifice
ale cadrului. Aceasta flexibilitate permite realizarea unor imagini coerente din
punct de vedere tehnic si adaptate intentiei artistice.

LUMINA ARTIFICIALA /’ \ Y e

CONTROLEAZA. MODELEAZA, CREEAZA ATMOSFERA.

ar & lumi de I

RI DE SURSE DE LUMIN
w ONT D

Consistenta reprezintd un alt beneficiu semnificativ al utilizarii iluminarii
artificiale. Spre deosebire de lumina naturald, care variaza in timp, sursele
artificiale pot mentine parametri constanti, facilitind reproducerea acelorasi
conditii in serii fotografice sau in contexte controlate, precum fotografia de
studio.

In plus, lumina artificiald ofera posibilitatea modelarii precise a imaginii. Prin
pozitionarea si modificarea surselor de lumina, fotograful poate construi
scheme de iluminare complexe, evidentiind selectiv anumite zone ale
subiectului, controland contrastul si definind spatialitatea cadrului.
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In concluzie, lumina artificiald constituie un instrument indispensabil in practica
fotografica avansata, oferind control, stabilitate si versatilitate. Utilizarea sa
eficienta presupune o intelegere aprofundata a proprietatilor luminii si a
modului in care aceasta poate fi manipulata pentru a sustine atat cerintele
tehnice, cat si cele estetice ale imaginii.

Din punct de vedere al caracteristicilor generale, lumina naturala se remarca
prin dinamism si variabilitate, atat in intensitate, cat si in calitate. Temperatura
de culoare este fluctuanta, adaptandu-se conditiilor de mediu, iar calitatea
luminii poate varia de la dura la difuza, in functie de factorii mentionati anterior.

In concluzie, lumina naturala ofera oportunitati extinse de expresie fotografica,
dar implica, in acelasi timp, necesitatea unei adaptari constante din partea
fotografului. Intelegerea si anticiparea variatiilor acesteia permit valorificarea
optima a conditiilor existente si integrarea lor in constructia vizuala a imaginii.

4.4. Tipuri de iluminare in fotografie

4.4.1. lluminarea directa

lluminarea directd se caracterizeaza prin utilizarea unei surse de lumina
nefiltrate, care actioneaza asupra subiectului fara interventia unor elemente de
difuzie sau dispersie. Aceasta forma de iluminare produce efecte vizuale
distincte, fiind recunoscuta prin contrastele puternice si umbrele bine definite
pe care le genereaza.

ILUMINAREA DIRECTA

de lus

UNCTIE DE POZITIA SURSEI
OIRECIA [ZENITALR) O 205 DIRECTA

SITUATH PRACTIC

J i
|l
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Din punct de vedere tehnic, lumina directd determind o separare clara intre
zonele iluminate si cele umbrite, ceea ce conduce la o crestere semnificativa a
contrastului imaginii. Umbrele rezultate sunt dure, cu margini precise,
contribuind la evidentierea contururilor si a detaliilor structurale ale subiectului.

Aceasta caracteristica face ca iluminarea directa sa fie deosebit de eficienta in
redarea texturilor si a reliefului, accentuand suprafetele si particularitatile
acestora. De asemenea, poate fi utilizata pentru a crea efecte dramatice, prin
intensificarea diferentelor de lumina si prin modelarea expresiva a formelor.

Cu toate acestea, utilizarea iluminarii directe necesita o gestionare atenta,
intrucat contrastele excesive pot conduce la pierderea detaliilor in zonele
foarte luminoase sau foarte intunecate. Din acest motiv, aceasta tehnica este
frecvent combinata cu alte surse de lumina sau cu accesorii de control, pentru
a echilibra raportul dintre lumina si umbra.

in concluzie, iluminarea directd constituie un instrument eficient in crearea unor
imagini cu impact vizual puternic, fiind utilizatd in mod deliberat pentru
accentuarea dramatismului si a texturii. Controlul sdau adecvat permite
valorificarea avantajelor sale expresive, mentinand in acelasi timp echilibrul
tehnic al imaginii.
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4.4.2. lluminarea difuza

lluminarea difuza se caracterizeaza prin utilizarea unei surse de lumina filtrate
sau dispersate, care ajunge la subiect dupa ce a trecut printr-un mediu de
difuzie sau a fost reflectatd de suprafete extinse. Aceasta forma de iluminare
este specifica situatiilor in care se utilizeaza accesorii precum softbox-urile,
umbrelele fotografice sau in conditii naturale, precum cerul acoperit de nori.

LUMINA CARE INVALUIE $1 IMBLANZESTE

ILUMINAREA DIFUZA oge cuee

CONTROLAM LUMIN

Din punct de vedere tehnic, lumina difuza produce umbre moi, cu margini
estompate, si determina tranzitii line intre zonele iluminate si cele umbrite.
Aceasta distributie uniforma a luminii reduce contrastul general al imaginii si
contribuie la o redare echilibrata a detaliilor, fara diferente bruste de luminanta.

Un avantaj major al iluminarii difuze consta in capacitatea sa de a diminua
imperfectiunile si de a uniformiza suprafetele, motiv pentru care este frecvent
utilizata in fotografia de portret. in acest context, lumina moale contribuie la o
reprezentare placutd si naturald a trasaturilor, evitdnd umbrele dure sau
accentuarea excesiva a detaliilor nedorite.

De asemenea, iluminarea difuza este preferata in fotografia de produs, unde
este necesara o redare fidela a formelor si culorilor, fara reflexii puternice sau
contraste excesive. Aceasta permite evidentierea caracteristicilor obiectului
intr-un mod clar si coerent, facilitind perceptia detaliilor de catre privitor.

in concluzie, iluminarea difuza reprezinta o solutie optima in situatiile care
necesita o lumina uniforma si controlata, fiind un instrument esential pentru
obtinerea unor imagini echilibrate din punct de vedere tehnic si estetic.
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4.4.3. lluminarea reflectata

lluminarea reflectata se bazeaza pe redirectionarea luminii catre subiect prin
intermediul unor suprafete reflectorizante, precum pereti, panouri, reflectoare
sau alte materiale cu proprietati de reflexie.

ILUMINAREA REFLAECTATf\ — IDEE CHEIE
LUMINA CARE ESTE REDIRECTIONATA SPRE SUBIECT

[ 1k ankesti
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REFLECTOR ALR 0 m PHROC A UNBRELA TRANSLUCIDL

CUM FUNCTIONEAZA ILUMINAREA REFLECTATA

in acest caz, sursa de lumina nu actioneaza direct asupra subiectului, ci este
intermediata, ceea ce conduce la o modificare a caracteristicilor initiale ale
luminii.

Din punct de vedere tehnic, lumina reflectata are, in general, o intensitate mai
redusa comparativ cu lumina directa, datorita pierderilor de energie care apar
in procesul de reflexie. Aceasta diminuare a intensitatii contribuie la obtinerea
unei iluminari mai blande si mai uniforme, reducand contrastele puternice si
atenuand umbrele.

Un alt efect important al iluminarii reflectate consta in caracterul sau natural.
Deoarece lumina este dispersata si redirectionata, aceasta capata proprietati
similare luminii difuze, generand tranzitii line si o distributie echilibrata a luminii
pe suprafata subiectului. Acest tip de iluminare este frecvent utilizat pentru a
completa sau echilibra alte surse de lumina, contribuind la reducerea umbrelor
dure si la uniformizarea expunerii.

In practica fotografica, iluminarea reflectatd este adesea realizata cu ajutorul
reflectoarelor sau al suprafetelor deschise la culoare, care pot directiona
lumina In mod controlat catre zonele dorite. Aceasta tehnicd permite o
interventie subtild asupra iluminarii, fara a altera semnificativ atmosfera
naturald a scenei.

60



in concluzie, iluminarea reflectatd constituie un mijloc eficient de modelare
indirecta a luminii, oferind un control fin asupra distributiei acesteia si
contribuind la obtinerea unor imagini echilibrate si naturale din punct de vedere
vizual.

4.5. Scheme de iluminare in studio

4.5.1. lluminarea cu o singura sursa

lluminarea realizata cu o singura sursa de lumina reprezinta una dintre cele mai
fundamentale si controlabile configuratii utilizate in fotografie. Aceasta
abordare presupune utilizarea unui singur punct luminos pentru iluminarea
subiectului, ceea ce permite o gestionare clara si predictibila a directiei,
intensitatii si calitatii luminii.

Din punct de vedere tehnic, simplitatea acestei scheme de iluminare faciliteaza
intelegerea relatiei dintre lumina si subiect, oferind fotografului un control
precis asupra modului in care sunt generate umbrele si contrastele. Lipsa
surselor multiple reduce complexitatea configuratiei si permite o ajustare
rapida a parametrilor de iluminare.

ILUMINAREA CU O SINGURA SURSA i,

CONTROL SIMPLU. EFECT MAXIM,
v ¢

Un avantaj esential al iluminarii cu o singura sursa consta in capacitatea sa de

a evidentia forma si volumul subiectului. Prin pozitionarea strategica a sursei

de lumind, se pot crea umbre care modeleaza structura tridimensionala,

accentuand relieful si contururile. Acest tip de iluminare contribuie la o

reprezentare plastica a subiectului, oferind profunzime si expresivitate imaginii.
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in practica fotograficd, aceastd tehnicid este utilizatd frecvent in portretul
artistic, unde controlul asupra luminii si umbrelor este esential pentru
evidentierea trasaturilor si pentru transmiterea unei anumite stari sau
atmosfere. Prin variarea pozitiei sursei (frontald, laterala, superioara), pot fi
obtinute efecte vizuale diverse, de la imagini echilibrate la compozitii
dramatice.

in concluzie, iluminarea cu o singurd sursd constituie o metoda eficientd si
versatila de control al luminii, oferind atat claritate tehnica, cat si posibilitati
expresive extinse. Simplitatea sa o recomanda atat in procesul de invatare, cat
si in realizarea unor imagini cu impact vizual puternic.

4.5.2. lluminarea cu doua surse
+ Key light (lumina principald);

« Fill light (lumina de umplere).

lluminarea cu doua surse reprezintd o configuratie fundamentald in fotografia
de studio si nu numai, oferind un echilibru intre controlul tehnic si flexibilitatea
expresiva. Aceastd schema presupune utilizarea a doua surse de lumina cu
roluri distincte: lumina principala (key light) si lumina de umplere (fill light).

Lumina principala constituie sursa dominanta de iluminare, fiind responsabila
pentru definirea formei, volumului si directiei generale a luminii. Pozitionarea
acesteia determina distributia umbrelor si caracterul imaginii, avand un impact
major asupra atmosferei vizuale.
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Lumina de umplere are rolul de a reduce intensitatea umbrelor create de lumina
principala, fara a le elimina complet. Aceasta este, de reguld, mai slaba ca
intensitate si este plasata astfel incat sa lumineze zonele umbrite, contribuind
la o redare mai echilibrata a detaliilor.

Interactiunea dintre aceste doua surse permite un control precis al contrastului.
Prin ajustarea raportului de intensitate dintre key light si fill light, fotograful
poate decide gradul de diferentiere intre lumina si umbra, obtinand imagini mai
dramatice sau, dimpotriva, mai uniforme si echilibrate.
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Aceasta schema de iluminare este frecvent utilizata in portret, fotografie de
produs si in alte contexte in care este necesara o gestionare atenta a volumului
si a detalilor. Ea ofera un compromis optim fintre simplitate si control,
permitand modelarea eficienta a subiectului.

in concluzie, iluminarea cu doud surse constituie o metoda esentiala de
structurare a luminii, facilitdnd controlul contrastului si contribuind la obtinerea
unor imagini coerente atat din punct de vedere tehnic, cat si estetic.

4.5.3. lluminarea cu trei surse

lluminarea cu trei surse reprezinta o schema standard in fotografia profesionala
si in productia video, fiind utilizatd pentru obtinerea unui echilibru optim intre
vizibilitate, modelare si separare a subiectului. Aceasta configuratie implica
utilizarea a trei surse de lumina cu roluri bine definite: lumina principala (key
light), lumina de umplere (fill light) si lumina de contur (back light).

Lumina principald (key light) constituie sursa dominanta de iluminare, fiind
responsabild pentru definirea formelor, volumului si directiei luminii. Aceasta
stabileste caracterul general al imaginii si creeaza umbrele principale care
contribuie la modelarea subiectului.

Lumina de umplere (fill light) are rolul de a diminua intensitatea umbrelor
generate de lumina principala, fard a le elimina complet. Prin ajustarea
intensitatii acesteia, se poate controla nivelul de contrast si se pot pastra
detalii in zonele mai putin iluminate.

Lumina de contur (back light), pozitionata in spatele subiectului, are functia de
a crea o separare vizuald intre subiect si fundal. Aceasta genereaza un contur
luminos in jurul subiectului, accentuand profunzimea si contribuind la perceptia
tridimensionala a imaginii.

Prin combinarea acestor trei surse, iluminarea in trei puncte ofera un control
avansat asupra distributiei luminii si umbrelor, permitand obtinerea unui
echilibru intre claritate, contrast si spatialitate. Aceasta schema este utilizata
frecvent in portret, fotografie de studio si productii vizuale profesionale.
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Folosirea a trei surse de lumina ofera control complet
asupra subiectului, separarii acestuia de fundal si
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in concluzie, iluminarea in trei puncte constituie un model clasic si eficient de
organizare a luminii, asigurand o redare coerenta si expresiva a subiectului.
Prin flexibilitatea sa, aceasta permite adaptarea in functie de intentia artistica si
de specificul fiecarei situatii fotografice.

4.6. Modelarea luminii

Modelarea luminii reprezintd procesul prin care caracteristicile iluminarii sunt
ajustate si controlate in mod deliberat, in vederea obtinerii unui efect vizual
specific.
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Acest control se realizeaza prin intermediul unor accesorii specializate,
denumite modificatori de lumind, care influenteaza directia, intensitatea,
calitatea si distributia fluxului luminos.

MODELAREA LUMINII . (- IDEE CHEIE

DIFERENTA DINTRE O LUMINA BUNA
S1 0 IMAGINE EXCELENTA.
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Softbox-ul este utilizat pentru transformarea unei surse de lumina dure intr-una
difuza, generand o iluminare uniforma, cu umbre moi si tranzitii line. Datorita
suprafetei sale mari si materialului translucid, acesta este frecvent folosit in
fotografia de portret si de produs.

Umbrela fotografica functioneaza prin dispersia luminii pe o suprafata extinsa,
oferind o iluminare larga si relativ uniforma.
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Aceasta poate fi utilizata atat pentru reflexie, cat si pentru difuzie, in functie de
tipul constructiv, si este apreciata pentru versatilitatea si usurinta in utilizare.

Snoot-ul este un modificator conceput pentru a concentra lumina intr-un
fascicul ingust si directionat. Acesta permite iluminarea selectiva a unor zone
specifice ale subiectului, fiind utilizat pentru accentuarea detaliilor sau pentru
crearea unor efecte dramatice.

Grid-ul (grila) are rolul de a controla directionalitatea luminii, limitand dispersia
acesteia si prevenind iluminarea nedorita a anumitor zone. Prin restrangerea
unghiului de raspandire, grid-ul contribuie la o iluminare mai precisa si mai
controlata.

Reflectoarele sunt utilizate pentru redirectionarea luminii existente catre subiect
sau catre anumite zone ale cadrului. Acestea permit completarea iluminarii fara
utilizarea unor surse suplimentare, contribuind la echilibrarea umbrelor si la
uniformizarea expunerii.

In ansamblu, utilizarea acestor modificatori ofera fotografului un control
avansat asupra iluminarii, permitand ajustarea fina a caracteristicilor luminii in
functie de necesitatile tehnice si de intentia estetica. Modelarea luminii devine
astfel un element esential in constructia imaginii fotografice, facilitand trecerea
de la o iluminare simpla la una elaborata si expresiva.

4.7. Contrastul si raportul de iluminare

Contrastul reprezinta diferenta de luminantd dintre zonele luminoase si cele
intunecate ale imaginii, constituind un factor esential in definirea claritatii,
volumului si impactului vizual. Nivelul de contrast influenteaza atat lizibilitatea
detaliilor, cat si atmosfera generala a fotografiei, putand varia de la imagini
uniforme si echilibrate pana la compozitii dramatice, cu diferente accentuate
fntre lumina si umbra.

Raportul de iluminare (lighting ratio) exprima relatia dintre intensitatile surselor
de lumina utilizate, in special intre lumina principala (key light) si lumina de
umplere (fill light). Acest raport ofera un cadru cuantificabil pentru controlul
contrastului si pentru reproducerea constantd a unei anumite scheme de
iluminare.

Un raport de 1:1 indica o iluminare uniforma, in care intensitatea luminii
principale si cea a luminii de umplere sunt egale. in aceasta situatie, umbrele
sunt reduse semnificativ, iar imaginea prezintd un contrast minim, fiind
caracterizata printr-o distributie echilibrata a luminii.
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Un raport de 2:1 corespunde unui contrast moderat, in care diferentele dintre
zonele iluminate si cele umbrite sunt vizibile, dar nu excesive. Acest tip de
iluminare este frecvent utilizat in portret, deoarece pastreaza detaliile si ofera o
redare naturalda a volumului.

Un raport de 4:1 indica un contrast ridicat, cu diferente pronuntate intre lumina
si umbra. Tn acest caz, umbrele devin mai adanci, iar imaginea capita un
caracter dramatic, fiind potrivita pentru stiluri expresive sau pentru
accentuarea unor trasaturi specifice ale subiectului.
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Controlul raportului de iluminare permite fotografului sa gestioneze in mod
deliberat aspectul imaginii, influentdnd perceptia volumului, textura si
atmosfera vizuala. Prin ajustarea intensitatii relative a surselor de lumina, se
poate trece de la o reprezentare neutra la una puternic stilizata.

in concluzie, contrastul si raportul de iluminare constituie instrumente
fundamentale in modelarea imaginii fotografice, oferind un control precis
asupra echilibrului dintre lumina si umbra si contribuind la definirea caracterului
vizual al fotografiei.

4.8. Controlul umbrelor

Umbrele sunt esentiale pentru perceptia volumului.
Tipuri:

* umbre dure;

+ umbre moi;

» umbre directionale.

Controlul acestora se face prin:

* pozitia sursei;

» dimensiunea acesteia;

« utilizarea luminii de umplere.

Umbrele constituie un element fundamental in constructia imaginii fotografice,
fiind esentiale pentru perceptia volumului si pentru redarea tridimensionala a
subiectului. Prin intermediul umbrelor, formele capata profunzime, iar relatiile
spatiale dintre elemente devin mai usor de interpretat de catre privitor.

Din punct de vedere tipologic, umbrele pot fi clasificate in functie de
caracteristicile lor vizuale. Umbrele dure se disting prin contururi bine definite si
contraste puternice, fiind generate de surse de luminda mici sau directe.
Umbrele moi prezinta margini estompate si tranzitii line, fiind asociate cu surse
de lumina difuze sau de dimensiuni mari. Umbrele directionale, pe de alta
parte, reflecta directia predominanta a luminii si contribuie la modelarea
formelor si la sugerarea adancimii in imagine.

Controlul umbrelor se realizeaza printr-o serie de variabile esentiale. Pozitia
sursei de lumina in raport cu subiectul influenteaza directia si lungimea
umbrelor, determinand modul in care sunt evidentiate formele.
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Dimensiunea sursei afecteaza calitatea umbrelor, respectiv duritatea sau
difuzia acestora, in functie de marimea aparenta a sursei.

Un alt instrument important in controlul umbrelor este utilizarea luminii de
umplere, care permite reducerea intensitatii umbrelor fara a le elimina complet.
Aceasta contribuie la pastrarea detaliilor in zonele intunecate si la echilibrarea
generald a imaginii.

In concluzie, gestionarea umbrelor reprezinta un aspect esential al controlului
iluminarii, influentand atat caracteristicile tehnice ale imaginii, cat si impactul
sau estetic. Prin manipularea constienta a umbrelor, fotograful poate accentua
volumul, poate crea atmosfera si poate ghida perceptia vizuala a privitorului.

4.9. Probleme frecvente in iluminare

In practica fotografica, gestionarea iluminarii poate genera o serie de dificultati
recurente, care afecteaza calitatea tehnica si coerenta vizualda a imaginii.
Identificarea si corectarea acestor probleme constituie 0 competenta esentiala
in dezvoltarea unui control eficient asupra procesului fotografic.

Una dintre cele mai frecvente probleme este supraexpunerea zonelor
luminoase, care apare atunci cand intensitatea luminii depaseste capacitatea
de inregistrare a suportului fotosensibil. Acest fenomen conduce la pierderea
detaliilor in zonele foarte luminoase, rezultand suprafete ,arse”, fara informatie
vizuala recuperabila.

Umbrele dure nedorite reprezinta o alta dificultate comuna, fiind generate de
surse de lumina directe sau insuficient controlate. Acestea pot afecta negativ
estetica imaginii, in special in fotografia de portret, unde umbrele excesive pot
distorsiona trasaturile sau pot crea contraste prea accentuate.

Amestecul de temperaturi de culoare apare atunci cand sunt utilizate simultan
surse de lumina cu caracteristici cromatice diferite, cum ar fi combinatia dintre
lumina naturala si iluminare artificiala. Aceasta situatie poate conduce la
dominante cromatice neuniforme si la o redare incorecta a culorilor, dificil de
corectat ulterior.

Reflexiile necontrolate constituie, de asemenea, o problema frecventd, in
special in cazul suprafetelor lucioase sau reflectorizante. Acestea pot distrage
atentia de la subiectul principal sau pot introduce artefacte vizuale nedorite in
compozitie.
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In concluzie, recunoasterea acestor probleme si aplicarea unor solutii adecvate
— precum ajustarea expunerii, modificarea pozitiei surselor de luminag,
utilizarea difuzoarelor sau corectarea balansului de alb — sunt esentiale pentru
obtinerea unor imagini coerente si de calitate. Controlul iluminarii implica nu
doar utilizarea creativa a luminii, ci si capacitatea de a preveni si corecta
imperfectiunile asociate acesteia.

4.10. Concluzii

lluminarea reprezinta unul dintre cele mai complexe si importante aspecte ale
fotografiei, constituind fundamentul pe care se construieste imaginea vizuala.
Dincolo de rolul sau tehnic, lumina devine un instrument esential de expresie,
capabil sa modeleze formele, sa defineasca spatiul si sa transmita atmosfera.

Intelegerea proprietatilor fundamentale ale luminii — intensitate, directie,
calitate si temperatura de culoare — precum si a principiilor de functionare,
precum legea inversului patrat sau raportul de iluminare, ofera fotografului
posibilitatea de a controla in mod riguros rezultatul final. Aceasta cunoastere
permite nu doar evitarea erorilor frecvente, ci si utilizarea constienta a luminii in
scopuri estetice.

De asemenea, utilizarea diverselor tipuri de iluminare si a modificatorilor de
lumina contribuie la dezvoltarea unui limbaj vizual coerent. Alegerea intre
lumina naturald si artificiald, intre iluminare directa sau difuza, precum si
configurarea schemelor de iluminare (cu una, doua sau trei surse) influenteaza
in mod decisiv caracterul imaginii.

in acest context, controlul umbrelor si al contrastului devine un element central
in definirea volumului si a profunzimii, iar gestionarea corecta a raportului de
iluminare permite adaptarea imaginii la intentia artistica urmarita.

In concluzie, stdpanirea iluminari marcheazd tranzitia de la o practica
fotografica intuitivd la una constientd si profesionista. Aceasta ofera
fotografului capacitatea de a transforma lumina dintr-o conditie necesara intr-
un mijloc de constructie vizuald, contribuind la realizarea unor imagini
coerente, expresive si tehnic bine fundamentate.
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CAPITOLUL 5

Fotografia pe suport argentic

5.1. Definirea fotografiei pe suport argentic

Fotografia analogica reprezintd un proces de captare si inregistrare a imaginii
bazat pe utilizarea unui suport fotosensibil chimic, de regula film fotografic,
care reactioneaza la actiunea luminii. Imaginea nu este stocata sub forma de
date digitale, ci se formeaza prin modificari fizico-chimice in structura emulsiei
fotosensibile, fiind ulterior materializata printr-un proces de developare
specific.

Spre deosebire de fotografia digitalda, unde informatia vizuala este convertita in
semnale electronice si procesata algoritmic, fotografia analogica implica o
transformare directa a energiei luminoase in reactii chimice. Expunerea filmului
genereaza o imagine latentd, invizibila initial, care devine perceptibild in urma
tratamentului chimic in laborator. Acest caracter material si procesual confera
fotografiei analogice o dimensiune distincta, atat tehnica, cat si estetica.

Unul dintre aspectele definitorii ale imaginii analogice este granulatia specifica,
determinatda de structura particulelor fotosensibile din emulsie. Aceasta
contribuie la textura vizuala a imaginii si este adesea perceputa ca un element
expresiv. De asemenea, fotografia analogica se remarca printr-o gama tonala
bogatd, capabild sa redea subtil variatile de lumina si umbra, in special n
zonele de tranzitie.

Aspectul organic al imaginii analogice deriva din caracterul sau fizic si din
imperfectiunile inerente procesului chimic, care pot genera variatii subtile de
culoare, contrast si texturd. Aceste particularitdti sunt adesea valorizate in
practica artistica, fiind asociate cu autenticitatea si materialitatea imaginii.

In concluzie, fotografia analogica nu reprezintid doar o tehnologie anterioara
celei digitale, ci un mod distinct de producere a imaginii, caracterizat prin
procese fizico-chimice si printr-o estetica specifica. Intelegerea acestui proces
ofera o perspectiva aprofundata asupra fundamentelor fotografiei si asupra
relatiei dintre lumind, materie si reprezentare vizuala.
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5.2. Structura filmului fotografic

STRUCTURA FILMULUI FOTOGRAFIC

Filmul fotografic este alcatuit din mai multe straturi,
fiecare avand un rol bine definit:

3 STRATUL PROTECTOR

protejeaza emulsia
impotriva deteriorarii.

2 STRATUL FOTOSENSIBIL
(EMULSIA)
contine cristale de halogenuri
de argint; reactioneaza la lumind,

1 SUPORTUL (BAZA FILMULUI)

material plastic (acetat
sau poliester); oferd
stabilitate mecanica.

SUPORTUL 2 STRATUL FOTOSENSIBIL 3 STRATUL PROTECTOR
(BAZA FILMULUI) (EMULSIA)
* Material plastic rezistent + Contine cristale microscopice de « Strat subtire $i transparent
{acetat de celulozi sau poliester). halogenuri de argint (AgBr, AgCl, Agl). {gelatina sau lac protector).
* Cferé stabilitate mecanicd * Reactioneaza la lumina: fotonii transforma « Protejeaza emulsia impotriva zgarieturilor,
si flexibilitate filmului. cristalele de argint, forménd imaginea latenta. umiditatii, prafului si uzurii.

LUMINA

CARACTERISTICI

A~ N (o0 ) N . &
s NCs'e
O ® 0@ 0|0 & &
i i itsili Rezohutie Formeazd Protejeazd Barierd impotriva Mentine caftatea
mecanicd in timp. b luming ridicatd imaginea emulsia factorilor externi imagini

Fiecare strat lucreaza impreuna pentru a capta, proteja si pastra informatia

(») NNT
/” NOTA luminoasa, transformand lumina in imagine.

Functionare:

Atunci cand lumina atinge emulsia, cristalele de halogenuri de argint sufera
modificari chimice, formand o imagine latenta (invizibild), care devine vizibild in
urma procesului de developare.
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5.3. Tipuri de film fotografic

5.3.1. Film alb-negru

« structura simpla;

» sensibil la intensitatea luminii, nu la culoare;

* proces de developare mai controlabil.

Avantaje:

« toleranta mare la expunere;

» control artistic ridicat;

+ contrast si textura expresiva.

5.3.2. Film color

+ contine mai multe straturi sensibile la culori diferite (RGB);
+ proces chimic mai complex.

Caracteristici:

« redare fidela a culorilor;

+ sensibilitate mai mare la erori de procesare.

5.3.3. Film negativ vs. diapozitiv

« film negativ — imagine inversata (pozitiv obtinut ulterior);
+ film diapozitiv (slide) — imagine pozitiva directa.

Diapozitivul ofera culori mai saturate, dar are toleranta redusa la erori de
expunere.

5.4. Sensibilitatea filmului (ISO)

Similar fotografiei digitale, filmul are o sensibilitate exprimata in ISO.
Valori uzuale:

+ ISO 100 — granulatie fina, detalii ridicate;

+ ISO 400 — echilibru intre sensibilitate si calitate;

+ 1ISO 800+ — granulatie accentuata.
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Particularitate analogica:
Granulatia nu este un defect, ci un element estetic specific.

5.5. Expunerea in fotografia analogica

Expunerea in fotografia analogica prezintd particularitati distincte fata de
fotografia digitala, fiind caracterizata printr-un grad mai redus de flexibilitate in
etapa de post-procesare. Deoarece imaginea este inregistratd pe un suport
fotosensibil chimic, marja de corectie ulterioara este limitata, ceea ce impune o
precizie sporitd in momentul captarii.

Un aspect esential il constituie intervalul dinamic, care variaza in functie de
tipul de film utilizat. In cazul filmului negativ, intervalul dinamic este, in general,
mai extins, permitand o redare mai buna a detaliilor atat in zonele luminoase,
cat si in cele intunecate. Aceasta caracteristica confera o toleranta mai mare la
supraexpunere, in timp ce subexpunerea este mai dificil de corectat,
conducand frecvent la pierderea detaliilor in umbre.

In acest context, un principiu fundamental al fotografiei analogice este formulat
astfel: ,,expune pentru umbre, developeaza pentru lumini”. Acesta subliniaza
importanta asigurarii unei expuneri suficiente pentru zonele intunecate ale
imaginii, astfel incat acestea sa contina informatie vizuala recuperabila. Ulterior,
in procesul de developare, fotograful poate ajusta parametrii chimici pentru a
controla redarea zonelor luminoase, evitand supraexpunerea excesiva.

Acest principiu reflectd o abordare specificd fotografiei analogice, in care
expunerea si developarea sunt interdependente, formand impreuna un sistem
coerent de control al imaginii. Spre deosebire de fotografia digitala, unde
ajustarile pot fi realizate extensiv in post-procesare, in fotografia analogica
deciziile luate in momentul expunerii au un impact direct si dificil de reversat.

In concluzie, expunerea in fotografia analogica implicd o intelegere aprofundata
a comportamentului materialului fotosensibil si a limitarilor acestuia. Aplicarea
corecta a principiilor de expunere permite obtinerea unor imagini echilibrate, cu
detalii bine pastrate si o gama tonala coerenta.

5.6. Procesul de developare

Procesul de developare reprezintd etapa esentiald in fotografia analogica in
care imaginea latenta, formata in urma expunerii filmului, devine vizibila si
stabila. Aceasta transformare se realizeaza printr-o serie de reactii chimice
controlate, care convertesc modificarile invizibile din emulsia fotosensibila intr-
o imagine permanenta.
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In urma expunerii la lumina, cristalele de halogenuri de argint din emulsia
filmului sufera modificari structurale, generand o imagine latenta. Aceasta nu
poate fi observatad direct si necesitda tratament chimic pentru a fi revelata.
Procesul de developare implica utilizarea unor solutii specifice, fiecare avand
un rol bine definit in formarea imaginii finale.

PROCESUL DE DEVELOPARE A FILMULUI

Transformarea imaginii latente in imagine vizibild, pas cu pas.

1 DEVELOPAREA CE SE INTAMPLA? RECOMANDARI GENERALE
& Zonele expuse I lumind reduc i
halogenurile de argint, formand fine tampenue.
transforma imaginea SOLUTIE: argint metalic (negru). constanté.
latents in imagine vizibil3; DEVELOPER
K Respectd timpul
reduce halogenurile W mandat
sty ¢! TEMP: 20°C — L o
argint expuse. g
TR S0 i AR (:) Agith usor 5icontant.
INAINTE
CE SE INTAMPLA?
2 BAIA DE STOP & 7 o N— RECOMANDARI GENERALE
Acichd opreste actiunea developerului
Bamrgm §i previne supradezvoltarea, O
> PR Agitd ugor.
opreste reactia chimica; (ACID ACETIC) TR
stabilizeaza procesul. Nu depasi timpul
TEMP: 20°C recomandat.
TIMP: 30 sec e vACSE
X INAINTE
3 CE SE INTAMPLA? RECOMANDARI GENERALE
FIXAREA Fisatoruldizoiv halogenurile de argint
SOLUTIE: neexpuse, lasénd doar imaginea formata. E Respects dilutia
elimina sarurile neexpuse; FIXATOR OO Fecomanciatk
face imaginea permanenta. % — Fiare insuficients poate
TENBLAPC m duce la decolorare
TIMP: 510 min TOITENY ntimg,
INAINTE DUPA
a CE SE INTAMPLA? RECOMANDARI GENERALE
6 SPALAREA 0 Indeparteaza urmele de chimicale
SOLUTIE: care pot deteriora filmul in timp. Cliteste bine
elimind reziduurile APA CURENTA NENTEEY i constant,
chimice. ) Timp mai lung =
B—— @© Tromes:
TIMP: 10-20 min NN conservarea fimului
INAINTE
=29 CE SE INTAMPLA? RECOMANDARI GENERALE
5 USCAREA Filmul se usuca complet gi este gata
METODA: pentru scanare sau mérice. @ Uscare intr-un loc curat,
USCARE NATURALA fhrh peat
finalizeaza procesul.
TEMP-18-25°C A SR Evith sursele directe
TIMP: 1-3 ore TRREX de chidurd.
SFATURI UTILE
1. LUCREAZA Ik CONDITII CURATE 2. CONTROLEAZA TEMPERATURA 3 RESPECTA TIMPUL 4. SOLUTH PROASPETE 5 PROTEJEAZA-TE
or sfect iatile o i i asigurd Solufifle uzste pot reduce Foloseste mirusi i evits contactul
cafitaten imaginii atera rezultatul final un negativ echiibeat. efic-enta procesului. direct cu chimicaicle.

Prima etapa este developarea propriu-zisa, in care filmul este introdus intr-o
solutie revelatoare (developer). Aceasta reduce cristalele expuse la lumina la
argint metalic, facand astfel vizibile zonele corespunzatoare imaginii.
Intensitatea si durata acestei etape influenteaza contrastul si densitatea
imaginii.
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Ulterior, procesul este oprit prin utilizarea unei solutii de stop, care
neutralizeaza actiunea revelatorului si previne continuarea reactiilor chimice.
Aceasta etapa este urmata de fixare, in care filmul este tratat cu o solutie
fixatoare ce indeparteaza cristalele neexpuse, stabilizand imaginea si facand-o
insensibila la lumina.

Dupa aceste etape, filmul este spalat pentru eliminarea reziduurilor chimice si
apoi uscat in conditii controlate, pentru a preveni deteriorarea sau aparitia
impuritatilor.

Procesul de developare nu este doar o etapa tehnica, ci si una interpretativa,
intrucat parametrii precum timpul, temperatura si concentratia solutiilor pot fi
ajustati pentru a influenta caracteristicile finale ale imaginii, inclusiv contrastul
si gama tonala.

in concluzie, developarea reprezinta o faza cruciald in fotografia analogica, in
care imaginea este nu doar revelata, ci si definita din punct de vedere estetic.
Controlul acestui proces permite fotografului sa intervind activ in rezultatul
final, consolidand legatura dintre captarea imaginii si materializarea sa vizuala.

5.6.1. Parametri critici

» temperatura solutiilor;

+ timpul de procesare;

+ agitatia solutiei.

Variatiile acestor parametri influenteaza contrastul si densitatea imaginii.
5.7. Camera obscura si laboratorul foto

Procesarea materialului fotosensibil in fotografia analogica se realizeaza in
conditii riguros controlate, in cadrul unui laborator foto, denumit in mod
traditional camera obscurda. Acest spatiu este conceput pentru a preveni
expunerea necontrolata la lumina si pentru a asigura desfasurarea corecta a
proceselor chimice implicate in developare si copiere.

Un element esential al laboratorului foto il constituie existenta unui spatiu
complet lipsit de lumind, necesar in special pentru manipularea filmului
neexpus sau partial expus. Deoarece materialul fotosensibil este extrem de
sensibil la lumina, orice expunere accidentald poate compromite definitiv
imaginea. Din acest motiv, incarcarea filmului in tancurile de developare se
realizeaza n intuneric total.

In cazul procesdrii hartiei fotografice, se utilizeaza iluminarea de sigurantd, o
sursa de lumind cu o lungime de unda specificd, care nu afecteaza
sensibilitatea materialului fotosensibil utilizat.
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Aceasta permite operatorului sa observe si sa controleze procesul de copiere
fara a deteriora imaginea in curs de formare.

Laboratorul foto este echipat, de asemenea, cu o serie de instrumente si
dispozitive specializate pentru developare. Acestea includ tancuri de
developare, recipiente pentru solutii chimice, termometre pentru controlul
temperaturii, cronometre pentru masurarea timpilor de procesare, precum si
aparate de marit (enlargere) utilizate pentru transferul imaginii de pe negativ pe
hartia fotografica.

Organizarea si controlul mediului din camera obscura sunt esentiale pentru
obtinerea unor rezultate consistente si de calitate. Parametri precum
temperatura, timpul de expunere si concentratia solutiilor chimice trebuie
monitorizati cu precizie pentru a asigura reproducerea fidela a imaginii.

in concluzie, laboratorul foto nu reprezinta doar un spatiu tehnic, ci un mediu
de lucru specializat, in care procesele fizico-chimice sunt gestionate in mod
riguros. Acesta joaca un rol fundamental in transformarea imaginii latente intr-
un rezultat vizual concret, contribuind la definirea caracterului final al fotografiei
analogice.

5.8. Fotograma

Fotograma reprezinta unul dintre cele mai fundamentale si expresive procese
fotografice, situandu-se la granita dintre tehnica si arta. Spre deosebire de
fotografia clasica, aceasta nu necesitd un aparat de fotografiat in sensul
traditional, ci se bazeaza pe interactiunea directa dintre lumina, obiecte si un
material fotosensibil.

Prin simplitatea sa aparenta, fotograma dezvaluie esenta fotografiei: lumina ca
instrument de desen. in acelasi timp, oferad un teren fertil pentru experiment,
explorare vizuala si intelegerea profunda a proceselor analogice.

Acest subcapitol abordeaza fotograma in doua ipostaze principale:
- fotograma realizata fara aparat (contact direct);

- fotograma realizatd in camera obscura cu ajutorul aparatului de marit
(varianta controlata).
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Ce este fotograma?

Fotograma este o imagine fotografica obtinuta fara utilizarea unui aparat de
fotografiat, prin plasarea unor obiecte direct pe o suprafata fotosensibila (hartie
sau film) si expunerea acesteia la lumina.

5.8.1.Principiul de baza

Procesul se bazeaza pe un fenomen simplu:

+ obiectele blocheaza sau filtreaza lumina;

+ zonele expuse devin mai inchise (dupa developare);

+ zonele acoperite raman deschise.

Rezultatul este o imagine negativa a obiectelor, cu un puternic caracter grafic

si expresiv.

5.8.2. Fotograma clasica (fara aparat)

Prima imagine realizata ilustreaza fotograma in forma sa cea mai pura — fara
utilizarea unui aparat optic.

Etapele procesului:

1. Selectarea obiectelor:

« frunze, flori, textile, obiecte transparente sau opace;

« formele si texturile influenteaza direct rezultatul.

2. Plasarea pe hartia fotosensibila:

+ obiectele sunt asezate direct pe suprafata;

+ contactul trebuie sa fie cat mai bun pentru contururi clare.
3. Expunerea la lumina:

+ se poate folosi lumina naturald sau artificial3;

« timpul de expunere variaza in functie de intensitate.

4. Developarea:

+ imaginea latenta devine vizibila;

+ apar contrastele dintre zonele expuse si cele protejate.
5. Fixarea si spalarea:

« stabilizeaza imaginea;
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« elimina substantele fotosensibile neexpuse.

6. Uscarea:

- finalizeaza procesul.

Caracteristici vizuale:

+ contrast puternic;

» contururi clare sau difuze;

* transparente si suprapuneri interesante;

« aspect grafic, uneori abstract.

FOTOGRAMA

Un object. Direct pe hartia foto. Fara aparat

CE ESTE FOTOGRAMA?

CONCEPT CHEIE

Fotograma este un proces N &
fotografic prin care imaginea ‘ = ',Q\' - @ - B \'.
este creatd fard aparat foto,

prin contact direct intre obiecte Na‘m‘;‘mm, cwu:::w T ».-;::\:a
#i hartia fotograficd fotosensibila,

urmat de expunere 1a luming, IDEA PRINCIPALA

Zonele acoperite ce obiect riman albe,
ar el expuse la huming devin inchise la culoare
(in functie de tipul de hartie fakasit),

ETAPELE PROCESULUI FOTOGRAMA

) ALEGE OBIECTELE (2 PUSEAZAOBIECTELE  (3) pxpune LA LUMINA

PEHARTIE

+ Ohlectn cowen, e feemn
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Valoare artistica:

Fotograma clasica este adesea asociata cu:
+ experimentul artistic (Man Ray, Moholy-Nagy);
« explorarea relatiei dintre lumina si forma;

« libertatea compozitionala totala.

5.8.3. Fotograma realizata cu aparatul de marit

A doua imagine prezintd o abordare mai controlatd si tehnica: utilizarea
aparatului de marit (enlarger).

in acest caz:
* lumina nu vine direct din mediu;
« este proiectata si controlata prin aparat;

+ se poate utiliza si un negativ fotografic.

Principiul de functionare

Procesul implica:

+ 0 sursa de lumina (in aparat);

« trecerea luminii prin negativ (optional);

« proiectia imaginii pe hartia fotosensibila;
« inregistrarea diferentelor de lumina.

Aceasta metoda permite o precizie mult mai mare in controlul imaginii finale.

Etapele realizarii fotogramei cu aparatul de marit:
1. Pregatirea echipamentului:

- verificarea aparatului;

+ conditii de camera obscura.

2. Fixarea negativului (optional):

« daca se foloseste imagine proiectats;

- sau se lucreaza doar cu obiecte.
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3. Pozitionarea hartiei si a obiectelor:
* pe planseta aparatului;

+ se pot combina obiecte reale cu imagine proiectata.
4. Stabilirea expunerii:

« timp (secunde);

« diafragma (la obiectivul aparatului);

+ teste de expunere.

5. Expunerea:

- activarea sursei de lumina;

 control precis al duratei.

6. Developarea:

* aparitia imaginii;

« ajustari prin agitare si timp.

7. Fixarea si spalarea:

- stabilizare si curatare chimica.

8. Uscarea:

« finalizarea printului.

Avantajele utilizarii aparatului de marit:
 control exact al expunerii;

+ posibilitatea de reproducere;

* ajustarea contrastului;

« combinarea tehnicilor (fotograma + fotografie clasica).

Elemente care influenteaza rezultatul:
Tipul obiectelor:
» opace — siluete clare;

* transparente — tonuri si degradeuri.
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Distanta fata de hartie:

» contact direct = contur clar;

+ distanta mica — margini difuze.
Intensitatea luminii:

* lumina puternica — contrast mare;
* lumina slaba — tonuri mai fine.
Timpul de expunere:

* scurt = imagine deschisg;

* lung — imagine mai inchisa.
Tipul hartiei:

* lucioasa — contrast ridicat;

* matd — aspect mai soft.
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ETAPELE REALIZARII FOTOGRAMEI CU APARATUL DE MARIT
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Aplicatii ale fotogramei:

« arta fotografica experimentala;
+ design grafic;

* proiecte educationale;

« studii de lumina si compozitie;

« explorari conceptuale.
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Greseli frecvente:

« expunere incorecta (prea mult sau prea putin);
+ obiecte miscate in timpul expunerii;

* hartie murdara sau zgariata;

« developare insuficienta;

- fixare incompleta (duce la degradare in timp).

Sfaturi practice:

- testeaza expunerea inainte de lucrarea final3;

- foloseste obiecte variate (opace + transparente);
+ experimenteaza cu suprapuneri;

* noteaza setarile pentru reproducere;

* lucreaza intr-un mediu curat si controlat.

Fotograma este una dintre cele mai directe si poetice forme de fotografie. Fie
ca este realizata simplu, prin contact direct, fie prin intermediul aparatului de
marit, ea ofera o intelegere profunda a relatiei dintre lumina, obiect si imagine.

Prin control sau prin experiment, fotograma ramane un instrument esential atat
pentru invatare, cat si pentru expresie artistica — o tehnica in care fotografia
revine la esenta sa: desenul cu lumina.
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5.9. Fotografia Pinhole

Fotografia pinhole reprezinta una dintre
de captare a imaginii, bazata pe princ

imaginii.

cele mai simple si fundamentale forme
ipiul camera obscura. In acest tip de
fotografie, imaginea se formeaza fara ajutorul unui obiectiv, prin trecerea luminii
printr-un orificiu foarte mic (pinhole) si proiectarea acesteia pe un suport
fotosensibil. Metoda se bazeaza exclusiv pe propagarea rectilinie a razelor de
lumina, orificiul avand rolul de a selecta razele care contribuie la formarea

FOTOGRAFIA PINHOLE

Arta de a fotografia cu cea mai simpla camera posibila: o cutie, un orificiu §i lumina.

CE ESTE FOTOGRAFIA PINHOLE?

Fetografia pinhole (cu gaurd de ac) este
forma cea mai purd a fotografiei
Foloseste o camers fi& obiectiv,

n care luming trece printr-un orificiu
foarte mic si proiecteaza o imagine
résturmatd pe suprafiata fotosensibils.

Lumina cilitoreste in linke dreaptd.
Fiscare punct al scenel trimite hamini
prin ceificiu, formaind o imagine inversatd
pe parton opusd. 1 Scenaeste

In fata camerei.

2 L

CONSTRUIESTE-TI PROPRIA
CAMERA PINHOLE

Foloseste o cutio opacd la umind
(poteivita din carton, metal sau lemn).

Realizaaza un orificiu foarte mic
(02-0,5 mm) pe o parte.

O

Monteazs hirtic fotografic sau film
pe peretele opus onficiulu.

=

Asigurd-te ci imina nw pitrunde
dacat prin orifici

Fineazd un capac glisant pentru
expunere.

crificiul foarte mic.

CUM FUNCTIONEAZA?

umina trece prin 3 Razele de uming se

incrucigeazs.

Imaginea este prolectatd
invers pe film/senzor.

CARACTERISTICI ALE IMAGINII PINHOLE
L PROFUNDIME MARE DE CAMP

“‘A,‘ Aproape totul este In focus,
=" dela primul plan & orizont.
L )

REZOLUTIE REDUSA
Imaginea este mal moale,
cu detali fine dminuate.

EXPUNERI LUNGI

Din cauza diafragmei foarte micl.
expunerie pot varia de la secunde
Ia mirnate sau chiar ore.

%)

IMAGINE INVERSATA
Imaginea este rasturnatd
kit pe verticad, ¢t $i pe orzontals.

\J

Exemph de fotografie pinhole

FACTORI CARE INFLUENTEAZA IMAGINEA

O

DIMENSIUNEA ORIFICIULUK

DISTANTA ORIFICIULUI DE FILM

+ Orificks ma mic = imagine mal clark,
dar expunere mal lungd.

- Orific -

dhze mai puyin claed

« Distants mai mare « Lnghi de vinsslzare
mai ingust (zc0m efect).

« Distant

mics = unghi de vizulizare
mai larg (widde angle efect).

SFATURI PRACTICE

W Folosegte un trepied pentry stabilitate in axpunerile lungl.
¥ Testeazh mal multe timpl de expunere,
V' Foloseste materiale opace la lumind pentru camerd.

¥ N ile de luming pentru

i bune.

V) Experimenteazd ¢ bucurd-te de simpitate!
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Functionarea este relativ simpla: lumina provenita de la subiect patrunde intr-
un spatiu inchis printr-un orificiu mic, iar fiecare punct al scenei este proiectat
intr-un punct corespunzator pe suprafata de inregistrare. Imaginea rezultata
este inversata atat vertical, cat si orizontal. Dimensiunea orificiului este
esentiala pentru calitatea imaginii: daca este prea mare, razele se suprapun si
imaginea devine neclard; daca este prea mic, apare difractia, care reduce
claritatea. Astfel, existd un compromis optim intre cantitatea de lumina si
claritatea imaginii.

Imaginile pinhole au un aspect distinct, usor de recunoscut. Ele se
caracterizeaza printr-o profunzime de camp foarte mare, ceea ce face ca
majoritatea elementelor din cadru sd apard in focus, indiferent de distanta. in
acelasi timp, claritatea fina este redusa comparativ cu sistemele cu lentile,
rezultand un aspect mai difuz, ,,soft”. Expunerile sunt de obicei lungi, deoarece
cantitatea de lumina care patrunde prin orificiu este limitata, iar absenta
lentilelor elimina distorsiunile optice. Toate aceste caracteristici contribuie la o
estetica specifica, adesea asociata cu fotografia artistica sau experimentala.

Desi constructia unei camere pinhole este simpla, controlul imaginii implica
cativa parametri tehnici importanti. Diametrul orificiului trebuie ales in functie
de distanta dintre acesta si suportul fotosensibil (echivalentul distantei focale),
pentru a asigura un echilibru intre claritate si luminozitate. Distanta dintre
orificiu si planul imaginii influenteaza unghiul de cuprindere si dimensiunea
imaginii proiectate. In plus, timpul de expunere este semnificativ mai mare
decét in fotografia clasica, variind de la cateva secunde pana la minute sau
chiar ore, in functie de conditiile de iluminare.

in ansamblu, fotografia pinhole nu este doar o tehnica simplificata, ci si un
instrument valoros pentru intelegerea principiilor fundamentale ale formarii
imaginii, oferind totodata posibilitdati expresive unice prin estetica sa
particulara.

5.10. Realizarea practica a unei camere pinhole

Unul dintre principalele avantaje ale fotografiei pinhole este accesibilitatea sa,
deoarece o camera poate fi construitd cu usurintd din materiale simple, fara
echipamente specializate. n esents, este necesara o cutie opacé (din carton,
metal sau lemn), un material fotosensibil (film sau hartie fotografica), o folie
subtire — de obicei aluminiu — in care se realizeaza orificiul, un ac fin pentru
perforare si banda adeziva opaca pentru etansare.

Constructia presupune cativa pasi simpli: se creeaza un orificiu foarte mic in
folie, aceasta se fixeaza pe cutie astfel incat sa nu permita patrunderea luminii
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pe langa deschidere, iar in interior se pozitioneaza materialul fotosensibil, opus
orificiului. De asemenea, se improvizeaza un sistem de obturare (de exemplu, o
clapetd sau un capac), care permite controlul expunerii. Camera este apoi
orientata catre subiect, iar imaginea este realizata prin deschiderea temporara
a acestui obturator.

Procesul fotografic in sine urmeaza etapele generale ale fotografiei, dar cu
particularitati specifice. Compozitia cadrului se face prin estimare, deoarece nu
existd un sistem de vizare, ceea ce implica experienta si intuitie. Expunerea
consta in deschiderea obturatorului pentru o perioada determinata, timp in
care lumina actioneaza asupra materialului fotosensibil si formeaza imaginea
latentd. Tn cazul fotografiei analogice, aceasta este ulterior revelatd prin
procesul de developare chimica.

Dincolo de aspectul tehnic, fotografia pinhole are o valoare importanta in mai
multe contexte. In plan educational, ajutd la intelegerea principiilor
fundamentale ale formarii imaginii si ale luminii, fiind direct legata de conceptul
de camera obscurd. in plan artistic, oferd o esteticd neconventionald,
caracterizata prin imagini difuze si atmosfera aparte, iar in zona experimentala
permite explorarea relatiei dintre lumind, timp si spatiu. Caracterul sau
imprevizibil contribuie la dezvoltarea unei abordari creative si reflexive asupra
imaginii.

In ceea ce priveste evaluarea tehnicii, avantajele includ simplitatea constructiei,
costul redus, profunzimea mare de camp si absenta distorsiunilor optice. Pe de
alta parte, exista si limitari semnificative: claritatea redusa a imaginii, timpii
lungi de expunere, dificultatea compozitiei in lipsa unui vizor si controlul limitat
asupra rezultatului final.

In ansamblu, realizarea unei camere pinhole si utilizarea acesteia nu reprezinta
doar un exercitiu tehnic, ci si o modalitate de a intelege Tn mod direct
mecanismele fundamentale ale fotografiei si de a explora potentialul expresiv
al imaginii in formele sale cele mai simple.

Fotografia pinhole reprezintd o forma esentiala si fundamentalda a procesului
fotografic, care permite intelegerea directd a relatiei dintre lumina si imagine.
Prin simplitatea sa, aceasta evidentiaza principiile de baza ale fotografiei,
eliminand complexitatea tehnologica a echipamentelor moderne.

Dincolo de dimensiunea sa didactica, fotografia pinhole oferd oportunitati
valoroase de explorare artistica, prin estetica sa distincta si prin caracterul sau
experimental. Limitarile tehnice devin, in acest context, surse de expresivitate,
contribuind la dezvoltarea unei viziuni fotografice personale.
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in concluzie, fotografia pinhole nu este doar o tehnica rudimentara, ci un
instrument conceptual si creativ, care faciliteaza intelegerea profunda a
fotografiei ca proces si ca forma de expresie vizuala.

5.11. Marirea fotografica (printing)

Dupa developarea negativului, imaginea este transferata pe hartie fotografica
printr-un proces cunoscut sub denumirea de marire fotografica (printing).
Aceasta etapa reprezintd materializarea finala a imaginii analogice, in care
negativul devine sursa pentru obtinerea unei imagini pozitive vizibile.

Procesul se realizeaza cu ajutorul unui aparat de marit (enlarger), care
proiecteaza imaginea negativului pe suprafata hartiei fotosensibile. Prin
ajustarea distantei dintre aparat si hartie, se poate controla dimensiunea finala
a imaginii, iar prin reglarea timpului de expunere si a diafragmei aparatului de
marit se influenteaza luminozitatea si contrastul fotografiei.

Hartia fotografica expusa este supusa, la randul sau, unui proces chimic similar
developarii filmului. Aceasta este introdusa succesiv in solutii de revelator, stop
si fixator, prin care imaginea devine vizibila si stabild. Controlul acestor etape
permite ajustarea caracteristicilor finale ale fotografiei, precum densitatea,
contrastul si gama tonala.

Un aspect important al procesului de marire este posibilitatea interventiei
selective asupra imaginii, prin tehnici precum ,,dodging” (reducerea expunerii in
anumite zone) si ,burning” (cresterea expunerii), care permit corectarea sau
accentuarea unor elemente specifice ale cadrului.

Din perspectiva estetica, marirea fotografica nu este doar o etapa tehnica, ci
un proces interpretativ, in care fotograful ia decizii privind aspectul final al
imaginii. Alegerea tipului de hartie, a gradului de contrast si a parametrilor de
expunere influenteaza in mod direct rezultatul vizual.

In concluzie, mérirea fotografica reprezinta faza finald a procesului analogic, in
care imaginea capata forma materiald. Aceasta ofera oportunitati suplimentare
de control si expresie, consolidand rolul fotografului nu doar ca operator, ci si
ca interpret al imaginii.
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MARIREA FOTOGRAFICA (PRINTING)

Marirea fotografica este procesul prin care imaginea latenta de pe negativ
este transformata intr-o fotografie vizibila pe hartie fotografica.

APARATUL DE MARIT (MARITORUL) PRINCIPIUL FUNCTIONARII

Lumina trece prin negativ si prin obiectiv,
proiectand imaginea mérita pe hartia
fotografica sensibilé.

Este etapa in care negativul fotografic este
folosit pentru a proiecta imaginea pe hartie

Capul de iluminare
(sursa de lumina)
marind-o la

dorité si obtinand o fotografie finala.

SURSA DE LUMINA

Condensator
Obiectiv
de marire
NEGATIV

OBIECTIV ~ 8

Suport pentru
negativ

Negativul este .matrita”
care, prin luming, transfera
imaginea pe hé

Baz cu sticla
de focalizare

HARTIE FOTOSENSIBILA

ETAPELE PROCESULUI

PLASAREA NEGATIVULUI 2) EXPUNEREA HARTIEI 3 DEVELOPAREA HARTIEI 4 FIXAREA Sl SPALAREA
iN APARAT (MARITOR) FOTOGRAFICE

« Hartia expusé se introduce in baia

+ Negativul se curata de praf si murdarie. « Hértia [otosensibilé se asazd in rama de developare.
de mirire.
- Se introduce in suportul pentru negativ, . R « Imaginea latents este transformata « Fixarea: hartia se introduce in solutia
3 SpoT peuuines - Se regleaza focalizarea si marirea ks ks ReeR [orua se Koacuca B ol
cu partea lucioasa in sus. 2 : in imagine vizibila. de fixator, care elimina sarurile de
(imaginea trebuie s fie claré i bine It NG ¥l St
« Se fixeaza in aparat, asigurandu-se ca incadrata). * Agits usor tava pentru a obtine okl
aste parfect plan. o developare uniforma. gines.

« Se stabileste timpul de expunere

N - Spalarea: hartia se clateste in a
(in funciis de hicie, disfragms Pliakatdsduing CTRGAtE pasins & i s u:r?le
si contrast dorit). in functie de tipul de hartie s P
ik 4 — (uzual 1-3 minute). clmce;
SHNasasHietia haning. - Se lasé la uscat intr-un loc curat,
fara praf.
Un negativ curat si bine fixat = P 4 o
‘asigura o imagine clard 5t uniforma. Testeaza timpi difei de expunere Urméreste imaginea in timpul
pentru a obtine contrastul dorit. developérii — apare treptat!
REZULTATU FINAL FACTORI CARE INFLUENTEAZA REZULTATUL SFATURI PRACTICE
@ Timpul de expunere — determind densitatea imaginii. & Foloseste negativ de buna calitate.
O fotografie unica,
cotonuibogete | (@) Contrastunegativuli — infuenteazs onure & Meniineaparatl de it curat
shastus ine. & Testeaza expunerea inainte de tirajul final.
realizats de tine @ Tipul hartiei — lucioass, semilucioass sau mata.
in intregul proces. & Respects timpii si temperaturile recomandate.
analog. Q Calitatea chimicalelor — proaspete si la temperatura corecta.
i & Loon Bl i ¥ Lucreaza intr-un mediu curat, ordonat
@ Curatenia — praf, urme sau zgarieturi pot afecta imaginea. §i ferit de lumina puternica.
Hartia fotosensibils este Foloseste manusi pentru a ! Respects instructiunile 1&1’1 Mentine temperatura constantd
sensibild la lumina! nu lasa urme pe hértie. producétorului pentru chimicale. (aprox. 20°C).

5.11.1. Controlul imaginii

Fotograful poate interveni asupra:

« contrastului;

+ expunerii locale (dodging & burning);
+ cadrului final.

Acest proces ofera un control artistic semnificativ.
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5.12. Avantajele si limitarile fotografiei analogice
Avantaje:

- calitate tonala superioar3;

* caracter estetic distinct;

+ proces deliberat (incetineste actul fotografic).
Limitari:

« costuri mai ridicate;

* proces mai lent;

+ lipsa feedback-ului imediat.

5.13. Rolul fotografiei analogice in context contemporan

Desi fotografia digitalda domina in prezent majoritatea practicilor vizuale,
fotografia analogica continud sa ocupe un loc semnificativ in anumite domenii,
datoritd specificului sau tehnic si estetic. Utilizarea acesteia nu mai este
determinata de necesitate tehnologica, ci de optiuni deliberate, orientate spre
explorare artistica si aprofundare conceptuala.

In domeniul artei fotografice, fotografia analogica este frecvent utilizati pentru
calitatile sale vizuale distincte si pentru caracterul sau material. Procesele
chimice implicate si posibilitatea interventiei directe asupra suportului confera
imaginii o dimensiune expresiva dificil de replicat in mediul digital. De
asemenea, imperfectiunile inerente procesului analogic sunt adesea valorificate
ca elemente estetice.

in cadrul proiectelor experimentale, fotografia analogica oferd un teren fertil
pentru explorarea tehnicilor alternative, cum ar fi manipularea filmului,
expunerile multiple sau interventiile in procesul de developare. Aceste practici
extind limitele fotografiei traditionale si contribuie la dezvoltarea unor forme
vizuale inovatoare.

In context educational, fotografia analogica joacd un rol important in formarea
competentelor vizuale si tehnice. Procesul sau etapizat — de la expunere la
developare si marire — faciliteaza intelegerea profunda a principiilor
fundamentale ale fotografiei. in plus, necesitatea unei executii riguroase
dezvolta disciplina tehnica si atentia la detalii.

Prin limitarile sale aparente, fotografia analogica incurajeaza o abordare mai
constienta si mai deliberata a actului fotografic.
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Numarul limitat de cadre si imposibilitatea verificarii imediate a imaginii
determina fotograful sa anticipeze rezultatul si sa acorde o atentie sporita
compozitiei si expunerii.

In concluzie, fotografia analogica isi mentine relevanta in context contemporan
prin valoarea sa educativa, experimentala si artistica. Aceasta nu se opune
fotografiei digitale, ci o completeaza, oferind o perspectiva aprofundata asupra
procesului fotografic si contribuind la formarea unei practici vizuale constiente
si bine fundamentate.

5.14. Concluzii

Fotografia analogica reprezinta fundamentul istoric si tehnic al fotografiei
moderne, constituind baza pe care s-au dezvoltat ulterior tehnologiile digitale.
Intelegerea principiilor sale de functionare, precum si a proceselor chimice
implicate, oferd o perspectivd esentiala asupra mecanismelor prin care
imaginea fotografica este generata si materializata.

Parcurgerea etapelor specifice fluxului analogic — expunere, developare si
marire — contribuie la formarea unei gandiri fotografice riguroase, bazate pe
anticipare, precizie si control. Spre deosebire de mediul digital, unde corectiile
pot fi realizate extensiv in post-procesare, fotografia analogica impune decizii
corecte inca din momentul captarii, consolidand disciplina tehnica a
fotografului.

in acelasi timp, experienta directd a procesului material si a transformarilor
fizico-chimice implicate dezvoltd o relatie mai profundd cu imaginea,
incurajand o abordare constienta si reflexiva a actului fotografic. Aceasta
dimensiune contribuie la intelegerea fotografiei nu doar ca tehnica, ci si ca
practica vizuala complexa.

Chiar si in contextul dominat de tehnologia digitald, competentele dobandite
prin practica analogica raman relevante si valoroase. Acestea faciliteaza o mai
buna intelegere a expunerii, a iluminarii si a compozitiei, oferind un cadru solid
pentru dezvoltarea ulterioara in orice directie fotografica.

In concluzie, fotografia analogica nu reprezintd doar o etap3 istoricd depasita,
ci un instrument formativ esential, care contribuie la dezvoltarea unei practici
fotografice coerente, informate si expresive.
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CAPITOLUL 6

Fotografia digitala

6.1. Definirea fotografiei digitale

Fotografia digitala reprezintd procesul de captare, stocare si prelucrare a
imaginii prin intermediul unui senzor electronic, capabil sa transforme energia
luminoasa n semnal digital. Acest proces implica conversia informatiei vizuale
intr-un set de date numerice, care pot fi ulterior interpretate, procesate si
reproduse prin intermediul dispozitivelor electronice.

Spre deosebire de fotografia analogica, in care imaginea este fixata prin reactii
chimice pe un suport material, fotografia digitala se bazeaza pe un proces de
conversie fotoelectrica. Senzorul de imagine, alcatuit dintr-o retea de pixeli
fotosensibili, capteaza lumina si o transforma in semnale electrice, care sunt
apoi convertite in date digitale de catre procesorul aparatului.

Un avantaj major al acestui sistem consta in flexibilitatea extinsa a fluxului de
lucru. Imaginea digitala poate fi vizualizata imediat dupa captare, permitand
evaluarea si corectarea rapida a parametrilor de expunere si compozitie. De
asemenea, fisierele digitale pot fi stocate, copiate si distribuite cu usurinta, fara
pierderi semnificative de calitate.

Aceasta transformare tehnologica a condus la cresterea semnificativa a
accesibilitatii fotografiei, permitand unui numar larg de utilizatori sa utilizeze
echipamente fotografice fara a necesita cunostinte avansate de procesare
chimica. In acelasi timp, fluxul de lucru a fost accelerat considerabil, eliminand
etapele laborioase specifice fotografiei analogice.

Un alt aspect definitoriu il constituie extinderea posibilitatilor de editare. Prin
intermediul software-urilor dedicate, imaginea digitala poate fi ajustata in mod
detaliat, permitand interventii asupra expunerii, culorilor, contrastului sau
compozitiei, atat in scop corectiv, cat si creativ.

in concluzie, fotografia digitald reprezintd o evolutie tehnologicd majora in
domeniul imaginii, caracterizata prin rapiditate, flexibilitate si accesibilitate.
Aceasta nu doar simplifica procesul fotografic, ci si extinde considerabil
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posibilitatile de exprimare vizuala, adaptadnd fotografia la cerintele
contemporane.

6.2. Senzorul digital

Senzorul digital reprezinta componenta fundamentalda a aparatului de
fotografiat digital, avand rolul esential de a capta lumina si de a o transforma in
semnal electric. Acesta inlocuieste filmul fotografic din sistemele analogice si
constituie punctul de plecare al intregului proces de formare a imaginii digitale.

Din punct de vedere constructiv, senzorul este alcatuit dintr-o matrice de
elemente fotosensibile, denumite pixeli, fiecare fiind capabil sa inregistreze
cantitatea de lumind care ajunge pe suprafata sa. In urma expunerii, fiecare
pixel genereaza un semnal electric proportional cu intensitatea Iluminii
receptionate. Aceste semnale sunt ulterior convertite in date digitale prin
intermediul unui convertor analog-digital si procesate de catre sistemul intern
al aparatului.

Un aspect important al functionarii senzorului il constituie utilizarea filtrelor de
culoare, de regula organizate intr-un aranjament de tip Bayer, care permit
captarea informatiei cromatice. Deoarece fiecare pixel inregistreaza doar o
componenta de culoare, imaginea finala este reconstruita printr-un proces de
interpolare, realizat de procesorul aparatului.

Performanta senzorului este influentatd de mai multi factori, printre care
dimensiunea fizica, numarul de pixeli si tehnologia de fabricatie. Senzorii mai
mari permit captarea unei cantitati mai mari de lumina, contribuind la o calitate
superioara a imaginii, in special in conditii de iluminare redusa. De asemenea,
acestia ofera o gama dinamica mai extinsa si un nivel mai scazut de zgomot de
imagine.

In concluzie, senzorul digital constituie elementul central al fotografiei digitale,
fiind responsabil pentru transformarea informatiei luminoase in date
procesabile. intelegerea functiondrii si caracteristicilor acestuia este esentiald
pentru evaluarea calitatii imaginii si pentru utilizarea eficienta a echipamentului
fotografic.

6.2.1. Tipuri de senzori

Cele mai utilizate tipuri sunt:
CMOS (Complementary Metal-Oxide Semiconductor):
« consum redus de energie;
- viteza mare de procesare;

« utilizat in majoritatea aparatelor moderne.
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CCD (Charge-Coupled Device):
- calitate ridicata a imaginii;
« utilizat in sisteme mai vechi sau specializate.

6.2.2. Structura senzorului

STRUCTURA SENZORULUI

Senzorul este alcatuit din milioane de pixeli fotosensibili (photosites),
fiecare captand informatie despre lumina.
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6.3. Rezolutia si dimensiunea imaginii

Rezolutia unei imagini digitale este determinata de numarul total de pixeli.
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Exemplu:

6000 x 4000 pixeli = 24 megapixeli

Implicatii:

* rezolutie mare — detalii mai fine;

- fisiere mai mari — necesita spatiu de stocare.

Este important de mentionat ca rezolutia nu este singurul factor al calitatii
imaginii — dimensiunea senzorului si calitatea optica sunt la fel de importante.

6.4. Dimensiunea senzorului

Dimensiunea senzorului influenteaza direct:
« calitatea imaginii;

« performanta in lumina slaba;

 profunzimea de camp.

Tipuri uzuale:

* Full-frame;

+ APS-C;

* Micro Four Thirds.

Efecte:

+ senzori mari = zgomot redus, dinamica mare;

 senzori mici = portabilitate, dar limitari tehnice.

6.5. Formatele de fisier: RAW vs. JPEG

6.5.1. Formatul RAW

+ contine date brute de la senzor;
* nu este procesat complet;

+ permite editare extinsa.
Avantaje:

+ control maxim asupra imaginii;
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* gama dinamica mai mare.
6.5.2. Formatul JPEG

+ imagine procesata in aparat;
« comprimata;

+ gata de utilizare.

Avantaje:

- fisiere mici;

« utilizare rapida.

Comparativ:
Caracteristica RAW JPEG
Calitate foarte mare medie
Editare flexibila limitata
Dimensiune mare mica

6.6. Procesarea imaginii

Dupa captare, imaginea digitala trece printr-un proces intern:
« conversie analog-digital (ADC);

+ interpolare de culoare;

+ reducere zgomot;

* ajustare contrast si claritate.

in cazul RAW, aceste etape sunt realizate ulterior, in software.

6.7. Zgomotul digital

Zgomotul reprezinta variatii nedorite ale semnalului, vizibile ca granulatie sau
artefacte.

Cauze:
+ ISO ridicat;
« temperatura senzor;

+ expunere insuficienta.
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Tipuri:

« zgomot de luminantg;
« zgomot de crominanta.
Control:

« utilizarea ISO minim;

+ expunere corecta;

* post-procesare.

6.8. Gama dinamica

Gama dinamica reprezinta capacitatea senzorului de a inregistra simultan
detalii in zone foarte luminoase si foarte intunecate.

« gama mare — detalii bogate;
+ gama redusa — pierdere de informatie.

Aceasta este esentiala in scene cu contrast ridicat (ex: peisaj).

6.9. Balansul de alb (White Balance)

Balansul de alb ajusteaza culorile imaginii in functie de temperatura luminii.
Moduri uzuale:

* auto;

+ daylight;

* tungsten;

« fluorescent.

in format RAW, balansul de alb poate fi ajustat ulterior fira pierderi
semnificative.
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6.10. Fluxul de lucru digital

Un flux de lucru eficient include:
 captarea imaginii;

« transferul fisierelor;

+ selectia fotografiilor;

« editarea (software specializat);

 exportul final.

Organizarea corecta a acestui proces este esentiala pentru eficienta.
6.11. Editarea imaginii

Editarea digitala permite ajustari precum:
*+ expunere;

* contrast;

* culoare;

* claritate.

Aceasta nu trebuie confundatd cu manipularea excesiva, ci trebuie utilizata
pentru optimizarea imaginii.

6.12. Scanarea negativelor

6.12.1. Definirea scanarii negativelor

Scanarea negativelor reprezintd procesul de conversie a imaginii analogice,
inregistrate pe film fotografic, intr-un format digital, prin intermediul unui
dispozitiv de scanare specializat. Aceasta etapa permite integrarea fotografiei
analogice in fluxul digital de lucru, facilitand editarea, arhivarea si distribuirea
imaginilor.

Prin scanare, informatia vizuala continuta in negativ este captata sub forma de
date numerice, pastrand in acelasi timp caracteristicile specifice ale filmului,
precum granulatia, gama tonala si detaliile fine.

6.12.2. Tipuri de scanere pentru negative

Existd mai multe tipuri de echipamente utilizate pentru digitalizarea filmului
fotografic, fiecare avand caracteristici si niveluri de performanta diferite.
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Tipuri principale:

« scanere dedicate pentru film: ofera rezolutie ridicata si calitate optima pentru
negative de 35 mm sau mediu format;

« scanere flatbed cu suport pentru film: solutie accesibild, utilizata frecvent in
aplicatii semi-profesionale;

+ scanere drum (drum scanner): utilizate in mediul profesional, oferind cea mai
nalta calitate a imaginii.

Alegerea echipamentului influenteaza in mod direct calitatea rezultatului final.

6.13. Parametrii tehnici ai scanarii

Calitatea imaginii digitale obtinute depinde de o serie de parametri tehnici
specifici.

6.13.1. Rezolutia (DPI)

Rezolutia determina nivelul de detaliu al imaginii scanate:

+ valori uzuale: 2400-4000 DPI pentru film 35 mm;

* rezolutii mai mari — detalii mai fine, dar fisiere mai mari.

6.13.2. Adancimea de culoare (bit depth)

Reprezinta numarul de niveluri tonale captate:

+ 8 biti — utilizare standard;

+ 16 biti & gama tonala extinsa (recomandat pentru editare).

6.13.3. Intervalul dinamic (D-Max)

Indica capacitatea scanerului de a reda detaliile in zonele intunecate:
« valori mai mari — recuperare mai buna a umbrelor;

» esential pentru negative dense.

6.14. Procesul de scanare
Etapele principale:
« curatarea negativului, eliminarea prafului si a impuritatilor;

« pozitionarea in suport, alinierea corecta pentru evitarea deformarilor;
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+ setarea parametrilor de scanare, alegerea rezolutiei, a adancimii de culoare si
a tipului de film;

+ previzualizarea (preview), ajustarea cadrului si a expunerii;

+ scanarea propriu-zisa, conversia imaginii in format digital.

PROCESUL DE SCANARE

Scanarea negativelor presupune o succesiune de etape
care trebuie realizate cu atentie pentru a obtine rezultate optime.
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6.15. Conversia negativ-pozitiv

CONVERSIA NEGATIV-POZITIV

Imaginea scanaté trebuie convertita din negativ in pozitiv
pentru a deveni vizibila corect.
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Aceasta etapa poate fi realizata automat de software sau manual, pentru un
control mai precis.

6.16. Post-procesarea imaginii scanate

Dupa scanare, imaginea digitald poate fi ajustata pentru a imbunatati calitatea
si fidelitatea vizuala.
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Operatii frecvente:

+ corectia expunerii si a contrastului;
* ajustarea curbelor tonale;

» corectia culorilor;

+ eliminarea zgomotului si a prafului;
+ accentuarea detaliilor (sharpening).

Aceasta etapa este echivalentul digital al procesului de developare si printare
din fotografia analogica.

6.17. Probleme frecvente in scanare

in procesul de digitalizare pot aparea diverse erori:
« praf si zgarieturi pe negativ;

+ artefacte de scanare;

+ pierdere de detalii in umbre sau lumini;

* dominante de culoare incorecte;

« rezolutie insuficienta.

Identificarea si corectarea acestor probleme sunt esentiale pentru obtinerea
unei imagini de calitate.

6.18. Avantaje si limitari

Avantaje:

+ conservarea imaginilor analogice in format digital;
« posibilitatea editarii avansate;

« arhivare si distribuire facila;

« integrare in fluxul digital de lucru

Limitari:

« dependenta de calitatea echipamentului;

« timp de procesare relativ mare;

* necesitatea post-procesarii;

105



+ pierderi potentiale de calitate in conversie.

6.19. Rolul scanarii in fotografia contemporana

Scanarea negativelor joaca un rol esential in integrarea fotografiei analogice in
mediul digital contemporan. Aceasta permite valorificarea arhivelor fotografice
si adaptarea imaginilor la noile tehnologii de editare si distributie.

Prin intermediul scanarii, fotograful poate combina avantajele estetice ale
filmului cu flexibilitatea procesarii digitale, obtinand imagini care imbina
caracterul analogic cu posibilitdtile tehnice moderne.

Scanarea negativelor reprezinta o etapa esentiala in fluxul de lucru hibrid, care
conecteaza fotografia analogica cu mediul digital. Printr-un control atent al
parametrilor tehnici si printr-o procesare adecvatd, acest proces permite
valorificarea completa a informatiei vizuale continute in film.

In concluzie, digitalizarea negativelor nu reprezintd doar o conversie tehnica, ci
o etapa interpretativa, in care imaginea este adaptata noilor medii de utilizare,
pastrand in acelasi timp specificul si expresivitatea fotografiei analogice.

6.20. Avantajele si limitarile fotografiei digitale
Avantaje:

« feedback instant;

« cost redus pe termen lung;

« flexibilitate In editare.

Limitari:

- dependenta de tehnologie;

* risc de supra-procesare;

+ pierderea disciplinei fotografice.

6.21. Concluzii

Fotografia digitala reprezinta standardul contemporan in productia de imagine,
oferind un nivel ridicat de control si flexibilitate. Tntelegerea componentelor
tehnice si a fluxului de lucru este esentiald pentru obtinerea unor rezultate
profesionale.
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CAPITOLUL 7

Portretul fotografic

7.1. Definirea portretului

Portretul fotografic reprezinta o forma de reprezentare vizuala centratad asupra
individului, avand ca obiectiv principal surprinderea identitatii, expresiei si
personalititii acestuia. In cadrul acestui gen, imaginea nu se limiteaza la
redarea fidela a trasaturilor fizice, ci urmareste sa reflecte dimensiuni mai
profunde ale subiectului, incluzand starea emotionala si particularitatile sale
individuale.

Dincolo de aspectul descriptiv, portretul fotografic implicdA o abordare
interpretativa, in care fotograful intervine activ in constructia imaginii. Prin
alegeri deliberate privind iluminarea, compozitia, unghiul de fotografiere si
momentul declansarii, acesta poate transmite o anumita stare sau atmosfera,
conferind imaginii o semnificatie specifica.

Un rol esential al portretului este evidentierea caracterului subiectului, fie prin
expresia faciald, fie prin gestica sau context. In acest sens, portretul devine un
mijloc de explorare a identitatii, depasind nivelul aparentei exterioare si
sugerand trasaturi psihologice sau emotionale.

De asemenea, portretul stabileste o relatie directa intre subiect si privitor.
Privirea, postura si compozitia cadrului contribuie la modul in care aceasta
relatie este perceputd, putdnd genera apropiere, distantd, tensiune sau
empatie.

In concluzie, portretul fotografic nu reprezinta doar un act de documentare
vizuald, ci un proces complex de interpretare si comunicare. Prin intermediul
sdu, fotograful construieste o imagine care reflectda nu doar realitatea fizica a
subiectului, ci si o0 viziune asupra identitatii si expresivitatii acestuia.
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7.2. Dimensiunea artistica a portretului

Portretul fotografic depaseste statutul de simpla inregistrare a realitatii,
configurandu-se ca o constructie vizuald complexa, in care interventia
fotografului este decisiva. Printr-o serie de alegeri constiente, acesta
modeleaza imaginea astfel incat sa transmitd o anumita viziune asupra
subiectului, transformand actul fotografic intr-un proces interpretativ.

Alegerea cadrului reprezintd un prim nivel de interventie, determinand ce
elemente sunt incluse sau excluse din imagine si modul in care acestea sunt
organizate. Controlul luminii contribuie la definirea atmosferei si la modelarea
volumului, influentand perceptia trasaturilor si a expresiei.

Directionarea subiectului implicad ghidarea pozitiei, a posturii si a expresiei,
facilitand transmiterea unei stari sau a unei intentii specifice.

Selectia momentului constituie, de asemenea, un element esential, intrucat
expresia umana este dinamica si efemera. Alegerea momentului potrivit poate
transforma o imagine banald intr-una semnificativd, capabild sa transmita
autenticitate si profunzime emotionala.

Fiecare dintre aceste decizii influenteazd in mod direct perceptia finala a
imaginii, contribuind la construirea sensului vizual. In acest context, portretul
devine o sinteza intre realitate si interpretare, intre ceea ce este si modul in
care este reprezentat.

Un portret reusit nu se defineste exclusiv prin corectitudine tehnica, ci prin
capacitatea sa de a transmite autenticitate si emotie. Din aceasta perspectiva,
valoarea artistica a portretului rezida in forta sa expresiva si in relatia pe care o
stabileste cu privitorul, reflectand atat identitatea subiectului, cat si viziunea
fotografului.

7.3. Relatia fotograf-subiect

Un element esential in portret este relatia dintre fotograf si subiect.
Aceasta influenteaza:

» naturaletea expresiei;

* postura;

* nivelul de confort al persoanei fotografiate.

Principii practice:

« comunicare clara si calma;
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» crearea unei atmosfere relaxate;
« evitarea rigiditatii excesive.

Un subiect confortabil va genera o imagine mai autentica.

7.4. Modalitati de realizare a portretului

TIPURI DE PORTRET

Fiecare tip de portret transmite o idee diferita si necesita o abordare specifica.

1. PORTRET CLASIC 2. PORTRET AMBIENTAL 3. PORTRET CONCEPTUAL 4. PORTRET CANDID
[nzadréri standard (bast, capl; Zubiectul 2ste plazat in contextul B2zt pe idee sau srkok Surprins spoetan
lurming controleti exgoesie s3u; mediudl contribuie le poveste. implica regie vizuslé, fara nterventie directd

NEUL’S a0 Camé

[ ] TNCADRARE: tust/ cap [ ] TNCAORARE: mediu f g [ ] INCADRARE: varizbis
O LUMINE: controeri, da studo 3 LUMINK: nabaeld sau it o - LUN: oatueal
() PUMDAL: sirresha. reatru (7 TUMDAL: redia reel. rakevern & ) FUNDAL: reel resupiimentst
) DORESIE: neutrd smacamd EPRESIE: nsturals 2 () EXPRESIE: sporterd, autentics
(@ SOOP: evdeterssvisituior 7k SCOP: prezentares subiectuud (5 SCOP: tranzmitersa unciide 3 SCOP: surprindenes aurzreictati
Y aparsonsitafii = contextul sy 2 emseroti g momentvi

Adagerss tipuul de poriret depid de messld P2 cars dorngti 5841 ranzmiy) | | Cumosginy subiectd 5 fil ste a lumnd. compaziiie

3138 rvafis dintre subect. medhu 7 fetograte. N/ dmemert pentru 2 abbine portete reusite.

7.5. Compozitia in portret

Compozitia joaca un rol decisiv in impactul vizual.
7.5.1. Incadrarea

« prim-plan — accent pe expresie;

+ plan mediu — echilibru intre subiect si context;
* plan larg — integrare in spatiu.

7.5.2. Pozitionarea subiectului

* regula treimilor;

+ spatiu de privire;

» echilibru vizual.
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7.5.3. Fundalul

Fundalul trebuie sa sustina subiectul, nu sa concureze cu acesta.
» simplu — portret curat;

* contextual — portret narativ.

7.6. Lumina in portret

Lumina este elementul principal de modelare a fetei.
7.6.1. Tipuri de iluminare

+ lumina laterala — volum si profunzime;

+ lumina frontala — uniformitate;

+ contralumina — efect dramatic.

7.6.2. Scheme clasice

+ Rembrandt — triunghi de lumina pe obraz;

« Butterfly = umbra sub nas;

+ Split lighting — fata impartita in lumina si umbra.

Aceste scheme sunt utilizate pentru a controla expresivitatea portretului.

7.7. Expresia si gestica

Elementele esentiale ale portretului sunt:
* privirea;

+ expresia faciala;

* postura.

O expresie autentica este mai valoroasa decéat o pozitie perfecta.

7.8. Alegerea obiectivului

Distanta focala influenteaza perspectiva:

* 35 mm — efect dinamic;

* 50 mm — natural;
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+ 85 mm — ideal pentru portret;

* 135 mm — compresie eleganta.

Obiectivele mai lungi reduc distorsiunile si sunt preferate in portret.
7.9. Profunzimea de camp

Controlul profunzimii de camp este esential:

« diafragma deschisa — fundal blurat;

« diafragma inchisd = mai mult context.

Alegerea depinde de intentia vizuala.

7.10. Culoare vs. alb-negru
Portret color:

* realist;

* expresiv prin cromatica.
Portret alb-negru:

« accent pe forma si lumina;

+ elimina distragerile.

Alegerea este una estetica si conceptuala.

7.11. Etica in portret

Portretul fotografic implica o dimensiune etica esentiald, derivata din faptul ca
subiectul este o persoand, cu identitate, demnitate si drepturi proprii. In acest
context, actul fotografic nu este doar unul estetic sau tehnic, ci si unul

relational, care presupune responsabilitate din partea fotografului.

Respectarea subiectului constituie principiul fundamental al eticii Tn portret.
Aceasta implica o abordare atenta si empatica, evitind reprezentarile care pot
denatura, stigmatiza sau exploata imaginea persoanei fotografiate. Modul in
care subiectul este prezentat trebuie sa reflecte o relatie echilibrata intre

intentia artistica si demnitatea individuala.
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Evitarea manipularii abuzive se refera atat la procesul de fotografiere, cat si la
etapa de post-procesare. Interventiile asupra imaginii nu trebuie sa altereze in
mod Tnselator identitatea sau sa creeze reprezentari care pot induce in eroare
privitorul, in special in contexte documentare sau jurnalistice.

Consimtamantul persoanei fotografiate reprezinta un alt aspect esential. Acest
principiu reflecta respectul pentru autonomia si dreptul la imagine al individului.

In ansambilu, etica in portret nu este un element exterior practicii fotografice, ci
o componenta integranta a acesteia. Deciziile tehnice si artistice trebuie sa fie
insotite de o constientizare a implicatiilor morale, contribuind la o practica
responsabila si echilibrata.

in concluzie, portretul fotografic presupune nu doar competentd tehnica si
sensibilitate artistica, ci si o conduita etica riguroasa, care asigura respectul
fata de subiect si credibilitatea imaginii.

7.12. Concluzii

Portretul fotografic se configureaza ca una dintre cele mai complexe forme de
expresie vizuala, situata la intersectia dintre tehnica, psihologie si estetica.
Realizarea unui portret presupune nu doar stapanirea parametrilor tehnici, ci si
capacitatea de a intelege si de a interpreta dimensiunea umana a subiectului.

Reusita unui portret depinde in mod esential de relatia stabilita intre fotograf si
persoana fotografiata. Crearea unei conexiuni autentice faciliteaza obtinerea
unor expresii naturale si a unor imagini care depasesc nivelul superficial al
reprezentarii, reflectand trasaturi reale ale personalitatii.

In acelasi timp, utilizarea constientd a mijloacelor tehnice — iluminare,
compozitie, focalizare si momentul declansarii — contribuie la sustinerea
acestei relatii si la transpunerea ei intr-o forma vizuald coerenta. Alegerea si
combinarea acestor elemente permit construirea unei imagini care comunica
eficient cu privitorul.

Dimensiunea etica si cea artistica se imbina in portret, transformand fotografia
intr-un act de responsabilitate si interpretare. Fotograful nu doar capteaza o
imagine, ci construieste o reprezentare care implica sens si semnificatie.

In concluzie, portretul fotografic reprezinta un demers complex, in care
competenta tehnica, sensibilitatea artistica si capacitatea de relationare se
reunesc. Prin echilibrul acestor elemente, imaginea rezultatd dobandeste
autenticitate, profunzime si valoare expresiva.
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CAPITOLUL 8

Macrofotografia

8.1. Definirea macrofotografiei

Macrofotografia reprezintd o ramura specializatd a fotografiei, dedicata
realizarii imaginilor la scard mare ale unor subiecte de dimensiuni reduse.
Scopul principal al acesteia este de a evidentia detalii care, in mod obisnuit, nu
sunt perceptibile cu ochiul liber, transformand elemente aparent
nesemnificative in subiecte vizuale complexe si expresive.

Din punct de vedere tehnic, macrofotografia este definitd prin raportul de
reproducere, care trebuie sa fie de cel putin 1:1. Acest raport indica faptul ca
imaginea subiectului este proiectata pe senzor sau pe film la dimensiunea sa
reald. in anumite cazuri, raportul poate depasi aceastd valoare, rezultand
imagini marite, in care detaliile sunt amplificate semnificativ.

Realizarea macrofotografiilor implica utilizarea unor echipamente si tehnici
specifice, precum obiective macro dedicate, extensii sau lentile aditionale, care
permit focalizarea la distante foarte mici. De asemenea, controlul precis al
focalizarii si al profunzimii de camp devine esential, intrucat la aceste scari
zona de claritate este extrem de redusa.

Un aspect definitoriu al macrofotografiei este capacitatea sa de a revela
structuri, texturi si forme invizibile in mod obisnuit, oferind o perspectiva
diferita asupra realitatii. Aceasta contribuie atat la documentarea stiintifica, cat
si la explorarea artistica a detaliului.

In concluzie, macrofotografia nu reprezintd doar o tehnicid de marire a
subiectului, ci un mod distinct de a observa si interpreta lumea vizuala. Prin
intermediul sau, fotograful aduce in prim-plan detalii ascunse, transformand
realitatea intr-o experienta vizuala amplificata si revelatoare.
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MACROFOTOGRAFIA

Arta detaliului invizibil ochiului liber
Macrofotografia este tehnica fotografica prin care surprindem subiecte foarte mici la scarad mare, redand detaili fine,
texturi si structuri pe care ochiul uman nu le poate observa.
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8.2. Caracteristicile macrofotografiei

Macrofotografia se diferentiaza prin cateva particularitati esentiale:
« profunzime de camp extrem de redus3;

« sensibilitate ridicata la miscare;

* necesitatea unui control precis al focalizarii;

« dependenta puternica de iluminare.
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Aceste caracteristici impun o abordare tehnica riguroasa.

8.3. Echipamentul utilizat

8.3.1. Obiective macro

Obiectivele dedicate permit obtinerea unui raport de reproducere 1:1.
Caracteristici:

« distanta minima de focalizare redusa;

- claritate ridicat3;

+ distorsiuni minime.

Frecvent utilizate:

+ 50 mm macro;

* 100 mm macro;

+ 180 mm macro.

8.3.2. Accesorii

+ inele de extensie;

 burdufuri;

+ lentile aditionale (close-up).

Acestea permit apropierea suplimentara de subiect.
8.3.3. Trepiedul

Este esential pentru:

+ stabilitate;

* precizie in compozitie;

« evitarea miscarii.

8.3.4. lluminarea

Macrofotografia necesita surse de lumina controlate:
* blit macro;

* lumina continua;

* reflectoare.

115



8.4. Raportul de reproducere

Raportul de reproducere defineste dimensiunea imaginii pe senzor in raport cu
dimensiunea reala.

Exemple:
+ 1:1 = dimensiune real3;
+ 2:1 = imagine dubl3;

* 1:2 — imagine redusa.

8.5. Profunzimea de camp

In macrofotografie, profunzimea de caAmp este extrem de mica.
Factori:

- distanta fata de subiect;

« diafragma;

- distanta focala.

Solutii:

- utilizarea diafragmelor inchise (f/8 — f/16);

+ tehnica focus stacking.

8.6. Focalizarea

Focalizarea automata este adesea ineficienta in macrofotografie.
Se recomanda:

- focalizare manual3;

+ deplasarea aparatului inainte/inapoi;

« utilizarea sinelor de focalizare.

Precizia este esentiala.
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8.7. lluminarea in macrofotografie
Lumina trebuie controlata cu atentie:
* surse mici = umbre dure;

« difuzie — iluminare uniforma.
Tehnici:

« utilizarea difuzoarelor;

* iluminare laterala pentru textura;

- evitarea reflexiilor puternice.

8.8. Probleme specifice

8.8.1. Miscarea

Chiar si vibratiile minime pot afecta imaginea.
Solutii:

« trepied;

+ declansare la distants;

* stabilizare.

8.8.2. Lipsa luminii

Datorita diafragmelor inchise, este necesara iluminare suplimentara.

8.8.3. Profunzime redusa

Se poate compensa prin focus stacking (combinarea mai multor imagini).

8.9. Compozitia in macrofotografie

Macrofotografia transforma detaliile in subiect principal.
Elemente importante:

« simplitatea cadrului;

+ fundalul neutru;

* izolarea subiectului.

Detaliile devin elemente vizuale dominante.
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8.10. Dimensiunea artistica

Macrofotografia nu este doar tehnica, ci si exploratorie.
Aceasta permite:

+ descoperirea unor structuri invizibile;

* reinterpretarea realitati;

* accentuarea detaliilor.

Fotograful devine un observator al micro-universului.

8.11. Aplicatii ale macrofotografiei
- fotografie de natura (insecte, plante);
- fotografie de produs;

« documentare stiintifica;

- arta fotografica.

8.12. Concluzii

Macrofotografia reprezintd o combinatie intre precizie tehnica si sensibilitate
artistica. Controlul echipamentului, al luminii si al focalizarii este esential pentru
obtinerea unor imagini reusite.

Aceasta ramura a fotografiei extinde capacitatea de observare si permite
explorarea detaliilor invizibile la scara normala.
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CONCLUZIE FINALA

Fotografia, in forma sa contemporana, reprezinta rezultatul unei evolutii
complexe in care progresul tehnologic s-a impletit constant cu nevoia de
expresie artistica. intelegerea acestui mediu presupune depasirea unei abordari
superficiale si asumarea unui proces de invatare bazat pe rigoare, observatie si
practica sustinuta.

Parcursul propus in aceasta lucrare reflecta etapele esentiale ale formarii
fotografice. De la intelegerea fundamentelor teoretice si istorice, la stapanirea
aparatului de fotografiat si a mecanismelor expunerii, fiecare capitol contribuie
la construirea unei baze solide de cunostinte. Studiul iluminarii consolideaza
aceasta baza, oferind instrumentele necesare pentru controlul vizual al imaginii,
in timp ce explorarea mediilor analogic si digital dezvolta capacitatea de
adaptare la diferite contexte tehnologice.

Integrarea acestor elemente in practica portretului fotografic evidentiaza rolul
esential al sintezei dintre tehnica si intentie artistica. Astfel, fotografia nu mai
este doar rezultatul unei proceduri mecanice, ci devine un act constient de
constructie vizuala si comunicare.

Coerenta dintre capitole este sustinuta de ideea centrala a controlului: controlul
luminii, al expunerii, al echipamentului si, in final, al mesajului vizual. Aceasta
progresie permite trecerea de la intelegerea componentelor individuale la
utilizarea lor integrata intr-un demers creativ.

in contextul actual, caracterizat prin acces facil la tehnologie si productie
accelerata de imagini, diferenta dintre un simplu utilizator si un fotograf consta
in capacitatea de a intelege in profunzime procesul fotografic si de a-I utiliza in
mod intentionat. Competenta tehnica devine astfel fundamentul pe care se
construieste expresia artistica.

Lucrarea de fata nu isi propune sa epuizeze complexitatea domeniului, ci sa
ofere un cadru solid de formare si un punct de plecare pentru dezvoltarea
ulterioara. Practica constanta, experimentul si reflectia critica raman esentiale
in evolutia oricarui fotograf.

in acest sens, fotografia trebuie inteleasa nu doar ca tehnica sau artd, ci ca un
limbaj vizual in continua transformare, capabil sa reflecte si s&@ modeleze
realitatea contemporana.
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Glosar

Adancime de culoare — marime care masoara numarul de tonuri sau culori pe
care le poate afisa un pixel. Cu cat adancimea de culoare este mai mare, cu
atat imaginea poate descrie mai fin gradatiile tonale si cromatice, iar calitatea
culorilor creste.

Amestecul aditiv al culorilor — amestecul culorilor primare rosu, verde si
albastru. Prin amestecarea acestor culori in proportii egale rezultd lumina alba.

Amestecul subtractiv — amestecul culorilor secundare substractive ale luminii:
cyan, magenta si galben. Prin amestecul lor in proportii egale rezulta negrul
sau absenta luminii.

Baie de stopare - baie intermediara intre reactia de revelare si cea de fixare,
care are rolul de a opri revelarea si de a dizolva urmele de revelator de pe
pelicula foto. Este o solutie de acid acetic (otet) in concentratie de 2-3%.

Balans de alb (white balance) — permite calibrarea imaginii prelucrate in
procesorul de imagine in functie de culoarea sursei de lumina, pentru a evita
deviatiile cromatice.

Contre-jour - iluminare in care sursa (sau sursele) de lumina se afla in spatele
subiectului fotografiat.

Convertoare - sisteme optice proiectate sa lucreze impreuna cu obiectivele
aparatelor, cu scopul de a le modifica distanta focald, deci unghiul de
cuprindere al imaginii.

Deschidere relativa — marime caracteristica a unui obiectiv, care reprezinta o
masura a luminozitatii acestuia. Se noteaza cu f si este raportul dintre distanta
focala si diametrul lentilei.

Diafragma - sistem de lamele mecanice mobile montate in interiorul
obiectivului foto, care controleaza diametrul fantei prin care trece lumina.

Distanta focala — marime caracteristica a unui obiectiv, care reprezinta o
masurd a unghiului de cuprindere. Se noteaza cu f, se masoara in milimetri si
reprezinta distanta de la centrul optic al lentilei la planul focal.

Doza de developare - recipient in care se face developarea negativelor.
Permite etansarea perfecta la lumina. Filmul, infasurat la intuneric pe o spirala
de plastic, se introduce in doza (tanc) pentru developare.

Exponometru - dispozitiv pentru masurarea luminii sursei sau a celei reflectate
de subiect. In functie de sensibilitatea peliculei, oferd perechi timp de
expunere—diafragma pentru o expunere corecta.
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Fisiere de imagine — modalitatea de stocare in computer a informatiei binare
despre imaginile digitale. Se identifica printr-un nume si o extensie. Cele mai
folosite formate sunt JPEG, TIFF si PSD.

Fixator — substanta pe baza de tiosulfat de sodiu sau amoniu, folosita pentru
fixarea negativelor.

Flash - lumina tip fulger electronic (blitz). Sursa de lumina artificiala folosita
cand subiectul este slab iluminat. Este importanta sincronizarea cu obturatorul
aparatului fotografic.

Focalizare - procesul prin care se obtine claritatea maxima a imaginii intr-un
anumit plan. Se realizeaza cu ajutorul inelului de focalizare al obiectivului.

Foto-maritor — aparat care proiecteaza imaginea negativului pe un plan,
pentru copierea pe hartie fotografica.

Granulatie - textura a imaginii fotografice pe pelicula sau hartie, determinata
de dimensiunea granulelor de argint. Cu cat acestea sunt mai mari, cu atat
granulatia este mai pronuntata si detaliile fine sunt reduse.

Histograma - reprezentare grafica in care partea stanga indica umbrele, iar
partea dreapta luminile. Ajuta la controlul expunerii unei fotografii digitale.

Imagine latenta - imagine formata pe peliculd in urma expunerii. Nu este
vizibila si nu este stabila pana cand nu este dezvoltata chimic.

Lentile aditionale — lentile montate in partea frontala a obiectivului pentru
modificarea distantei focale. Nu modificd deschiderea, dar pot introduce
distorsiuni si au utilizare limitata.

Lumina concentrata - lumina provenitd de la o lampa cu lentile Fresnel,
concentrata intr-un fascicul.

Lumina difuza - lumina provenita de la o sursa cu suprafatd mare de emisie.
Produce umbre moi si estompate.

Lumina inactinica — lumina rosu-portocalie folosita in laboratorul foto.

Montura pe baioneta - sistem de fixare a obiectivelor pe corpul aparatului
fotografic.

Obiectiv normal - obiectiv cu un unghi de camp intre 43° si 60°.

Obiectiv superangular — obiectiv cu un unghi de cdmp mai mare de 60°.
Variantele extreme sunt ,fish-eye”.

Obturator — mecanism care controleaza durata expunerii peliculei la lumina.
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Profunzime de camp - zona din fata si din spatele planului de focalizare in
care imaginea apare clara.

Revelator — substanta chimica folosita pentru developarea imaginilor latente.
Rezolutia obiectivelor — capacitatea acestora de a reda detalii fine.

Sensibilitatea peliculei — capacitatea de a reactiona la lumind, exprimata in
ISO/ASA sau DIN.

Sincronizare - coordonarea declansarii flash-ului cu obturatorul.

Sistem autofocus (AF) - sistem de focalizare automata bazat pe senzori opto-
electronici.

Sistem SLR - sistem de vizare prin obiectiv, folosind o oglinda si o prisma.
Supraexpunere si subexpunere — abateri de la expunerea corecta.
Teleobiectiv — obiectiv cu un unghi de camp mic si distanta focala mare.

Temperatura de culoare — marime care caracterizeaza culoarea luminii,
exprimata in Kelvin (K).

Treapta de expunere (f-stop) — variatie standard a cantitatii de lumina prin
modificarea diafragmei sau timpului de expunere.

Unghi de camp - unghiul vizual acoperit de obiectiv.

Zgomot de imagine — echivalentul digital al granulatiei, cauzat de interferente
electronice.

Zoom - obiectiv cu distanta focala variabila.
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TEHNICI FOTO-VIDEO

Syllabus

Acest volum ofera o abordare completa si coerenta
a tehnicilor fotografice si video, de la fundamentele
teoretice pana la aplicatiile practice si expresia artistica.

Structurat in 8 capitole esentiale, suportul de curs
este destinat studentilor din domeniul artelor vizuale,

dar si tuturor pasionatilor de imagine.

DIN CUPRINS:

e Introducere in fotografie
e Aparatul de fotografiat
* Expunerea

¢ lluminarea

* Fotografia analogica

» Fotografia digitala

e Portretul fotografic

* Macrofotografia

~. =1 O resursa valoroasa pentruintelegerea imaginii,

_ | controlul tehnic si dezvoltarea unui limbaj vizual personal.
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